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 ละครโทรทัศนเปนรูปแบบความบันเทิงที่อยูคูกับสังคมไทยมายาวนานกวา 60 ป นับตั้งแต 

สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม เร่ิมออกอากาศเปนคร้ังแรกใน ป พ.ศ. 2498 จวบจนกระท่ัง  ปปจจุบัน

ละครโทรทัศนถือเปนพาณิชยศิลปและธุรกิจหน่ึงในอุตสาหกรรมการผลิตวัฒนธรรมของสังคมสมัยใหม 

เปนชองทางการโฆษณาสินคาและบริการที่สำคัญมากที่สุดชองทางหนึ่ง ดังนั้นจะเห็นไดวา อัตราคา 

โฆษณาในรายการโทรทัศนมีมูลคาถึง 3-4 แสนบาทตอนาที ท้ังน้ีเพราะตนทุนในการผลิตละครโทรทัศน 

เรื่องหนึ่งๆ มีมูลคานับสิบลานบาท 

 การผลิตละครโทรทัศนจึงตองใหบรรลุเปาหมายในดานความนิยมของผูชมกลุมใหญหรือ 

มวลชน (mass) เพราะหากไมมีคนดูก็ยอมสงผลตอการสนับสนุนของผูอุปถัมภรายการ (sponsor) 

สถานีโทรทัศนหลัก ๆ ในประเทศไทยจัดใหละครโทรทัศนอยูในชวงเวลาทอง (prime time) ดวยเหตุนี้ 

ละครโทรทัศนจึงเปนรายการที่ไดรับความนิยมในอันดับตน ๆ ของประเทศ 

 การผลิตละครโทรทัศนใหมีคุณภาพ เพลิดเพลินเจริญใจผูชม ตรงความตองการของสถานี 

และมีอัตราความนิยมของผูชมสูงเพ่ือสรางรายไดจากการโฆษณา รวมท้ังมีคุณคาตอสังคมในการพัฒนา 

สติปญญาความรูความคิดของประชาชนโดยทั่วไปนั้นมีจุดเริ่มตนจากบทละครโทรทัศนการสรางสรรค

บทละครโทรทัศนที่ดีจะสงผลใหละครโทรทัศนที่ผลิตออกมาประสบความสำเร็จไปกวาครึ่ง ทั้งนี้เพราะ 

บทละครโทรทัศนท่ีดีสามารถสรางความเขาใจในการปฏิบัติงานแกบุคลากรทุกฝาย นับแตผูกำกับ ตากลอง 

ฝายแสง ฝายเสียง ฝายฉากและศิลปกรรม เปนตน ทำใหการผลิตละคร โทรทัศนดำเนินไปไดอยาง 

คลองตัว และเปนไปดวยดี นอกจากน้ี บทละครโทรทัศนท่ีเขียนไวดี เหมาะสมกับกลุมเปาหมายใหแงคิด 

มีความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และนาสนใจ จะทำใหละครโทรทัศน ที่ผลิตออกมาถูกอกถูกใจผูชม 

ดังนั้นบทละครโทรทัศนจึงถือเปน “หัวใจ” ของการผลิตละครแตละเรื่อง

หลักการและเหตุผล

หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน
สมาคมนักเข�ยนบทละครโทรทัศนไทย
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 หากพิจารณาในแงของการส่ือสาร บทละครโทรทัศนนับวาเปนสวนหน่ึงของกระบวนการส่ือสาร 

การแสดงซ่ึงเปนการถายทอดความคิด อารมณ และความรูสึกจากผูสงสารคือนักเขียนบทละครโทรทัศน 

ไปยังผูรับสารคือผูชมละครโทรทัศน เพ่ือใหผูชมเกิดอารมณและความรูสึกตามวัตถุประสงคของผูสงสาร 

กระบวนการดังกลาวนั้นยอมเกิดขึ้นภายใตเงื่อนไขของบริบททางสังคม วัฒนธรรม และเทคโนโลยีที่ 

เปลี่ยนแปลงไปในแตละยุคสมัย  ดวยเหตุนี้ การสรางสรรคบทละครโทรทัศนของไทยจึงมพีัฒนาการ 

เคลื่อนไหวตลอดเวลา ถึงแมวาธุรกิจการผลิตละครโทรทัศนใน ปจจุบันจะมีอัตราการขยายตัวเพิ่ม 

ข้ึนเร่ือย ๆ  แตละครโทรทัศนไทยก็มักถูกตีตราวาเปน ‘น้ำเนา’ โดยประเมินจากเน้ือหา ท่ีซ้ำซากวนเวียน 

ไมพัฒนา เปนสูตรสำเร็จ และถูกใหคุณคาหรือเขารหัสเชิง ลบไวเกือบทุกนิยาม (สมสุข  หินวิมาน, 

2545: 189) 

 ตามความในมาตรา 4 และมาตรา 10 ของพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 (กรมทรัพย- 

สินทางปญญา, 2537: 1,3,6) อธิบายวานักเขียนบทละครโทรทัศนซึ่งนับเปนผูสรางสรรค แตมิใช 

ผูมีลิขสิทธิ์ในงาน ทั้งนี้เนื่องจากผูผลิตมักมีเรื่องหรือเคาโครงเรื่องที่ตองการผลิตเปนละครโทรทัศน 

อยูกอนแลว จึงวาจางนักเขียนบทใหดัดแปลงเปนบทละครโทรทัศน ดังน้ัน นักเขียนบทจึงอยูในสถานะ 

ผูรับจาง ดวยเหตุนี้ ผูสรางสรรคที่เปนผูรับจางจึงมิใชผูในลิขสิทธิ์ในงาน ดังปรากฏตามความใน 

มาตรา 10 วา 

  “มาตรา 10 งานที่ผูสรางสรรคไดสรางสรรคขึ้น โดยการรับจางบุคคลอื่น ใหผูวา 

จางเปนผูมีลิขสิทธิ์ในงานนั้น เวนแตผูสรางสรรคและผูวาจางจะไดตกลงกันเปนอยางอื่น”

นอกจากนี้ แมบทละครที่เขียนขึ้นเปนบทละครโทรทัศนโดยตรงคือนักเขียนบทมิไดรับมอบหมายเรื่อง 

หรือเคาโครงเรื่องจากผูผลิต แตเปนการคิดและเขียนเปนบทละครโทรทัศนที่สรางสรรคขึ้นใหม

 (original script) แลวนำไปเสนอผูผลิต มิไดเกิดจากการมีผูวาจาง แตดวยความคุนเคยกับการปฏิบัติ 

มาแตเดิมวานักเขียนบทคือผูรับจาง ดังนั้น ไมวาในกรณีใดก็ตาม การสรางสรรคบทละครโทรทัศน 

จึงมีสถานะเทียบเทา “การรับจางทำของ” เทานั้น   

 อุดมพร  ชั้นไพบูลย (2539) ไดศึกษาสภาพปญหาของวิชาชีพนักเขียนบทละครโทรทัศน 

พบวาการผลิตละครโทรทัศนเปนการดำเนินธุรกิจที่อาศัยความฉับไว ละครโทรทัศนจึงมีคุณคาดาน 

ศิลปะการละครไมเพียงพอ ประกอบกับคำนึงถึงการเอาใจตลาดและการลดความเสี่ยง ละครโทรทัศน 

จึงขาดความหลากหลายอันทำใหนักเขียนบทไมไดรับการสนับสนุนใหใชกลวิธีและทิศทางใหม ๆ ในการ 

สรางสรรคบทละครโทรทัศน อีกทั้งผูวาจางก็มิไดมีแนวคิดหรือการดำเนินการซึ่งจะพัฒนาสถานภาพ 

ของนักเขียนบทใหดียิ่งขึ้น

 

“บทคือการเข�ยนอธิบายเหตุการณตาง ๆ ตามลำดับเวลาที่เร�่องราวเกิดข�้นดวย
เสียง ภาพ และความคิดโดยใชศัพทเฉพาะของสื่อนั้น ๆ”

- William J. Van Nastran -
(อางถึงใน อรนุช เลิศจรรยารักษ, 2548: 1)

2หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน



 สภาพการณในสังคม ละครโทรทัศนกลายเปนวัฒนธรรมประชานิยม (popular culture) 

ซึ่งเปนที่นิยมในหมูประชาชนหรือเปนสารที่สนทนากับมวลชนเปนจำนวนมากในทุกยุคสมัยไดเติบโต

ขึ้นอยางรวดเร็ว และเกี่ยวพันแนบเนื่องอยูกับกระแสทุนนิยมและบริโภคนิยม ทำใหกลายเปน 

วัฒนธรรมมวลชน (mass culture) ซึ่งมีนัยวามีคุณคาและคุณลักษณะที่ดอยกวาวัฒนธรรมของชนชั้น 

นำหรือชนชั้นสูง (elite culture / high culture) ที่มีคุณคาแบบคลาสสิก เขาใจยาก แตบันเทิงคดี 

ที่สื่อมวลชนผลิตคือการทำใหวัฒนธรรมกลายเปนสินคา หรือคือการผลิตสินคาทางวัฒนธรรม (cultur-

al commodity) ที่เปนสูตรสำเร็จ เขาใจงาย ใหความพึงพอใจในทันที หันเหความสนใจจาก 

ภาวะคร่ำเครียดในชีวิตประจำวัน โดยการผลิตนั้นอยูภายใตระบบสื่อมวลชนสมัยใหมและระบบตลาด 

ละครโทรทัศนจึงถูกตีตราจากสังคมเชนเดียวกับส่ือจินตคดีสมัยใหม ซ่ึงครอบคลุมถึงส่ืออิเล็กทรอนิกส 

ตาง ๆ วา “ไมทรงคุณคา” (non-classical) แบบศิลปะช้ันสูง (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และคณะ, 2547: 4-5)

 

 ตามทัศนะของ ลีโอ ตอลสตอย เชื่อวาศิลปะจะตองเปนสิ่งที่สามารถสื่อสารความรูสึกของ 

ศิลปนใหเกิดขึ้นในผูชมได ศิลปะที่ดี (good art) ตองสามารถเขาถึงและมีอิทธิพลตอคนสวนใหญ 

โดยทำใหคนมีความรูสึกเปนอันหน่ึงอันเดียวกันได ตามทัศนะน้ี ศิลปะใดท่ีไมสามารถเขาถึงคนสวนใหญ 

ไดน้ัน จะตองถือวาเปนศิลปะท่ีไมดี (bad art) หรือวาส่ิงน้ันไมใชศิลปะ (ตอลสตอย, เล๊ียฟ นิโคลายวิช กราฟ, 

แปลโดย สิทธิชัย  แสงกระจาง, 2551: 256-258) 

 ดวยเหตุนี้ ละครโทรทัศนซึ่งสามารถเขาถึงและสรางความบันเทิงเริงรมยใหแกมวลชนโดย 

รวมไดจึงนับวาเปนงานศิลปะ เนื่องจากเปนการสื่อสารอารมณความรูสึกจากศิลปนผูสงสารไปยังผูชม 

ท่ีเปนผูรับสารได อารมณความรูสึกดังกลาวท่ีถูกกระตุนหรือทำใหเกิดข้ึนโดยงานศิลปะ เรียกวาอารมณ  

“สุนทรียะ” (Clive Bell, อางถึงใน ลักษณวัต  ปาละรัตน, 2551: 128) 

 อารมณสุนทรียะน้ีหมายถึงความซาบซ้ึงในคุณคาของส่ิงท่ีงดงามไพเราะหรือร่ืนรมย ความรูสึกน้ี 

เจริญข้ึนไดดวยประสบการณหรือการศึกษาอบรมฝกฝนจนเปนอุปนิสัย เกิดเปนรสนิยม (taste) ซ่ึงยอมจะ 

แตกตางกันไปในแตละบุคคล (พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2530: 6) 

ดังน้ัน “สุนทรียทัศน” หรือความคิดเห็นท่ีมีตออารมณสุนทรียะของงาน ศิลปะใด ๆ  จึงแตกตางกันออกไป 

ตามภูมิหลังของแตละบุคคลดวย
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01
ธรรมชาติของสื่อโทรทัศน

เนื้อหารายว�ชาในหลักสูตรการสรางสรรค

บทละครโทรทัศนจึงจำเปนตองทำความเขาใจ

เร�่องธรรมชาติของสื่อโทรทัศน จ�ดมุงหมาย

รูปแบบ ตลอดจนแนวเร�่องของละครโทรทัศน

ตามรายละเอียดดังตอไปนี้

 โทรทัศนเปนส่ือ (media) ท่ีถายทอดขาวสารขอมูลตาง ๆ ไปสูประชาชนจำนวนมากพรอม ๆ กัน 

ซ่ึงเรียกวาส่ือสารมวลชน (communication) และนำคนท่ีปรากฏตัวในรายการใหไดใกลชิดกับผูชมทางบาน 

โดยนำเสนอทั้งภาพ (visual) และเสียง (audio) ในเวลาเดียวกัน ซึ่งภาพนั้นอาจจะเปนภาพนิ่งหรือ 

ภาพเคล่ือนไหว สัญลักษณตาง ๆ แสง อุปกรณประกอบฉาก สวนเสียงก็จะมีท้ังเสียงพูดเสียงธรรมชาติ 

เสียงเพลง เสียงดนตรีและเสียงประกอบอื่น ๆ เปนตน

 นอกจากน้ีลักษณะธรรมชาติอ่ืน ๆ ของส่ือโทรทัศนท่ีสำคัญคือ การเปนส่ือรุก (active) น่ันคือ

แมอยูที่บานมีเครื่องรับก็สามารถเปดรับขาวสารได และสามารถเลือกชมรายการตามผังรายการของ 

ชองตาง ๆ ไดอยางสะดวกตามความชอบหรือรสนิยม

  

 กาญจนา แกวเทพ (2553: 546-550) ไดกลาวถึงธรรมชาติของสื่อโทรทัศนที่เกี่ยวของกับ 

กระบวนการสรางอารมณไว 3 ประการ ดังนี้

1.1 ธรรมชาติของสื่อรอน (Hot media) 
 ดวยเหตุที ่รายการโทรทัศนจะเรียกรองใหผู รับสารตองเขามามีสวนรวมอยูตลอดเวลา 

และจะไมปลอย พื้นที่วางใหผูชมไดคิดหรือจินตนาการมากนัก ดังนั้น กลยุทธการสรางอารมณของ 

โทรทัศน จึงตอง “บอกใหหมดทุกอยาง / ตีความมาใหเสร็จ / ติดตั้งรหัสอารมณมาใหเลย” ตัวอยาง 

ที่เราเห็นอยูในชีวิตประจำวันทุก ๆ วันในจอโทรทัศน เชน ในรายการละครโทรทัศน บรรดา ตัวละคร 

เชน คนใชจะออกมาเลาเรื่องเพื่อใหคนดู “จูนอารมณใหถูกตอง” หรือในรายการเกมโชวก็จะมีเสียง 

หัวเราะ / เสียงปรบมือของผูชมในหองสงเปน “ปายนำทาง” (Signpost) อารมณของผูชมใหเดินตาม 

มาดวยลักษณะของส่ือรอนท่ีมีการแปรเปล่ียนอารมณอยางรวดเร็วทำใหลักษณะอารมณในส่ือโทรทัศน 

เปนอารมณผิวเผินไมจอมจมอยางลุมลึก
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1.2 โทรทัศนเปนสื่อที่สรางอารมณดวยภาพเคลื่อนไหว 
 ภาพเคลื่อนไหวจะสรางอารมณความรูสึกที่สมจริงจังมากกวา (realistic) ทำใหการสราง 

อารมณความรูสึกของผูรับสารจะเขมขนข้ึนอยางมาก นอกจากน้ีดวยเทคนิคตาง ๆ ของการสรางภาพ 

ดวยกลอง เชน ระยะหางของกลอง การกำหนดมุมกลอง การจัดแสงไฟ การตัดตอภาพ การหยุดภาพ 

การยอนกลับ การเปลี่ยนแปลงจังหวะเร็วชาของภาพ ฯลฯ ทำใหฝายผูผลิตสามารถจะควบคุม 

“กระบวนการกระตุนอารมณความรูสึกของฝายผูชม” ได โดยที่ทั้งฝายผูผลิตและฝายผูชมตางก็มีรหัส 

ความหมายเกี่ยวกับภาพและอารมณความรูสึกชุดเดียวกัน

1.3 โทรทัศนเปนสื่อที่สรางอารมณดวยเสียง 
 เนื่องจากผูชมโทรทัศนโดยทั่วไปจะไมไดนั่งจองอยูที่หนาจอตลอดเวลาหากแตจะมีลักษณะ

“เขา ๆ ออก ๆ” (in and out) ดังนั้นโทรทัศนจึงตองมีกระบวนการเรียกรองความสนใจผูชมใหเกิด

ความอยากรู อยากเห็นตลอดเวลา

 นอกจากน้ีโทรทัศนยังเปนส่ือท่ีเก่ียวพันกับเวลา คือมีเวลากำหนดในการออกอากาศเปน ลักษณะ 

วัฒนธรรมจับเวลา (clock culture) ของสื่อมวลชนที่มีเวลาอันจำกัดจึงตองมีการตัดทอนบางสวน 

บางอยางออก ยกตัวอยางเชน ในการแสดงพื้นบานบางอยางที่เคยแสดงกันไดทั้งคืน ถานำมาออก 

รายการโทรทัศนก็ตองยนยอใหเหลือเพียง 1 ช่ัวโมง ซ่ึงอาจจะเปนการตัดสาระสำคัญออกไปก็ได ดังน้ัน 

เม่ือส่ือโทรทัศนมีขอจำกัดท้ังพ้ืนท่ีและเวลาในการออกอากาศ ซ่ึงไมวาจะเปนรายการสด รายการบันทึกเทป 

เม่ือหมดเวลาออกอากาศก็ตองตัดสัญญาณภาพและเสียง เพ่ือจะนำสูรายการตอไปในผังรายการท่ีสถานี 

ไดกำหนดไวแลว

 นอกจากนี้สื ่อโทรทัศนจะนำเสนอขอมูลขาวสารตามเวลาขณะที่ผู ชมไดรับชมรายการ 

เมื่อเนื้อหารายการ ผานไปแลวหรือจบรายการก็ไมสามารถจะกลับไปยอนดูไดใหม ยกเวนแตจะมีการ 

บันทึกเทปรายการไว ซึ่งแตกตางจากการอานหนังสือหรือหนังสือพิมพที่ผูอานสามารถจะหยุดอานได 

เมื่อเหนื่อยลาหรือตองการไปทำกิจกรรมอื่น เมื่อพรอมก็กลับมาอานใหมหรือไมเขาใจ ลืมในชวงแรก 

ก็ยอนกลับไปอานตอนตนได ดังนั้นเมื่อโทรทัศนมีขอจำกัดดังกลาว นักเขียนบทละครโทรทัศนจึงควร 

เรียนรูเพื่อที่จะสามารถสื่อสารผานสื่อโทรทัศนไดอยางมีประสิทธิภาพและคุณภาพ 
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02
จ�ดมุงหมายของละครโทรทัศน

 ละครโทรทัศนเปนรูปแบบความบันเทิงที่ไดรับความนิยมและอยูคูกับสังคมไทยมานานกวา 

50 ป เนื่องจากการชมละครเปนการพักผอนหยอนใจ ผอนคลายความตึงเครียด เปนเพื่อนยามเหงา 

ตลอดจนเปนแรงบันดาลใจใหผูชมมีความหวังและมีพลังตอสูชีวิต เรื่องราวในละครเปนเรื่องใกลตัวที่ 

พบเห็นไดในชีวิตประจำวันของผูชม สิ่งตาง ๆ ที่ปรากฏในละครเปนรูปแบบความเปนจริงที่ปรากฏ 

ในสังคม ทำใหผูชมสามารถเขาใจเรื่องราวและมีอารมณรวมไปกับละครโดยงาย นอกจากไดรับความ 

บันเทิงเพื่อการพักผอนหยอนใจแลว ผูชมยังสามารถนำแงคิดจากละครมาประยุกตใชในการดำเนิน 

ชีวิตได ดวยเหตุนี้ละครโทรทัศนจึงเปนรูปแบบความบันเทิงที่ไดรับความนิยมสูงสุดทางโทรทัศน

 นอกจากผูชมละครโทรทัศนจะมุงหวังความบันเทิงเปนหลักแลว สมสุข  หินวิมาน

(2545: 218-223) ยังไดสรุปเหตุผลสำคัญที่ผูชมติดตามละครโทรทัศนไว 5 ประการดังนี้

2.1 เพ�่อการบำบัด (therapy) หร�อทดแทน (substitution)
บางสิ่งบางอยางที่ขาดหายไปในโลกความเปนจริงและเปนกลไกแหงการระบายออก

ทางสังคม (social outlets)

2.2 เพ�อ่ลดทอนความตึงเคร�ยดขัดแยง (tensions) ในโลกความจร�ง
2.3 เพ�อ่หลบหนี (escapism) ไปจากชีว�ตประจำวันท่ีจำเจนาเบ่ือหนาย
2.4 เพ�อ่ตองการหาเพ�อ่นรวมชะตากรรมเดียวกับตน
2.5 เพ�อ่การซุบซิบนินทาและสรางชุมชนทางสังคมข�น้มา

 ถิรนันท  อนวัชศิริวงศ (2551: 88-89) กลาวถึงจุดมุงหมายในเชิงอุดมคติของละครโทรทัศน 

ซึ่งนักวิชาการละครไมเชื่อวาจะสามารถ อุบัติขึ้นไดภายใตโลกธุรกิจ แตทวาเปนศักยภาพที่ “ธาตุแท” 

ของกระบวนการละครสามารถส่ือสารได น่ันคือจุดมุงหมายของละครในทฤษฎีการละคร ท้ังของตะวันออก 

ท่ีปรากฏในคัมภีรนาฏยศาสตรอินเดียของภรตมุนี และในประพันธศาสตรของอริสโตเติล ซ่ึงมีอยู 3 ระดับ 

คือใหความเพลิดเพลิน (pleasure) เจริญความคิด (intellectual) และนำพาจิตวิญญาณ (inspirit)  

 

 จุดมุงหมายของละครขั้นตนที่สุดที่ละครตองมีคือใหความเพลิดเพลิน (pleasure) 

แกผูชมดวยการตอบสนองความตองการทางอารมณของมนุษย ดวยการเราอารมณใหสนุกสนาน 

ตื่นเตน ผอนคลาย และกระทั่งหลีกหนีจากโลกในชีวิตจริงที่เต็มไปดวยความตึงเครียด 

ปญหาในชีวิตประจำวัน

6หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน



 โดยเฉพาะอยางย่ิงละครประเภทชีวิตสังคม (social drama) หรือท่ีนิยมเรียกวาละครสรางสรรค 

หรือละครสรางสรรคสังคมในบานเรา มักจะมีจุดมุงหมายมาในระดับกอใหเกิดความคิดอานในการดำเนิน 

ชีวิตท่ีถูกตองดีงาม แตท้ังน้ี ผูชมจะไดโดยการซึมซับสาระเขาไปโดยผานเน้ือเร่ืองหรือเหตุการณในเร่ือง 

บุคลิกลักษณะของตัวละครการแสดงโดยไมรูสึกวาตนเองกำลังถูกยัดเยียด หรือละครมุงปลูกฝงความคิด 

อยางตรงไปตรงมาจนขาดความกลมกลอม

 

 สำหรับจุดมุงหมายขั้นสูงสุดของละครคือนำพาจิตวิญญาณ (inspirit) หมายถึง สภาวะของ 

การสื่อสารที่นำผูรับสารไปสูสภาวะที่เรียกวาอุตรภาวะ (transcendent) ซึ่งเปนสภาวะของจิตที่เหนือ 

ไปจากระดับที่ 2 คือการประจักษในความรูสึกผิดชอบชั่วดีที่ลุมลึก เขาใจโลกและชีวิตอยางเชื่อมโยง 

ในตำราการละครกรีก เรียกวา Chtharsis หรือการชำระลางจิตใจ ในคัมภีรนาฏยศาสตรอินเดียก็ได 

กลาวถึงบทบาทของนาฏยะวา นอกเหนือไปจากความพึงพอใจในทางโลกแลว จะเปนการนำผูนั้นกาว 

ไปสูเปาหมายในชีวิตในข้ันตอไปดวย คือความเปนอิสระจากพันธนาการทางโลกคือสูสภาวะโมกษะเพราะ

 “นาฏยศาสตรนี้เปนที่รวบรวมบรรดากิจกรรมทั้งมวลในสามโลก ซึ่งเปนความคิดที่อำนวยตอศาสตร 

ทุกศาสตร เปนส่ิงมงคลและนาพอใจ” และดวยเหตุน้ี ผูชมศิลปะอันย่ิงใหญ “จะบรรลุความสุขปรมาตมัน”

(ภรตมุนี-I, 133-135 อางถึงใน ถิรนันท  อนวัชศิริวงศ, 2547: 23)

 โอกาสที่ละครโทรทัศนจะบรรลุจุดมุงหมายในขั้นนำพาจิตวิญญาณของผูชมเปนสิ่งที่เปนไป 

ไดยากในโทรทัศนเชิงพาณิชย แตหากโทรทัศนเปดกวางสำหรับการเปนส่ือสาธารณะและถามีวัตถุประสงค 

ในการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมอยางจริงจังแลว บางทีละครโทรทัศนอาจจะมีแนวทางใหม ๆ ที่แตกตาง 

จากที่เปนอยูก็ได

จ�ดมุงหมายขั้นตอมาคือการเจร�ญความคิดหร�อสติปญญา (intellectual)
คือการยกระดับความคิดและสติปญญาของผูชม
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03
รูปแบบของละครโทรทัศน

 การแบงประเภทละครโทรทัศนตามรูปแบบการออกอากาศ หรือที่เรียกวา format  ของละคร 

โทรทัศน จำแนกตามรูปแบบของการนำเสนอ โดยพิจารณาจากลักษณะของความยาวและความตอเน่ือง 

ของการออกอากาศ ละครโทรทัศนสามารถจำแนกตามรูปแบบของการนำเสนอแพรภาพออกอากาศไดดังน้ี

3.1 ละครชุดขนาดยาว (Series)
เปนละครท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือนำเสนอเปนตอน ๆ  โดยใชแกนเร่ืองเดียวกัน ตัวละครชุดเดียวกันเปนสวนใหญ 

แตละตอนมีการสรุปเร่ืองราวในตัวเอง ตัวอยางเชน ละครชุดเร่ือง Friends ละครชุดเร่ือง Sex and the City 

ละครชุดจบในตอนน้ี หมายรวมถึง ละครประเภทตลกสถานการณดวย เชน ละครเร่ืองหุนไลกา ชุมทางชีวิต 

บางรักซอยเกา ตึกสามเพดานสูง เปนตน
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3.2  ละครเร�่องยาวหลายตอนจบ (Serial)
เปนละครท่ีนำเสนอเร่ืองราวตอเน่ืองกันหลาย ๆ ตอน โดยมากจะมีประมาณ 15-30 ตอน ตัวอยางเชน 

ละครเรื่อง ขมิ้นกับปูน, นางทาส, อาญารัก, ผีพยาบาท เปนตน

 3.3  ละครชุดขนาดสั้น (Mini-series)
เปนละครที่นำเสนอเรื่องราวตอเนื่องกันความยาวประมาณ 3-5 ตอน  ตัวอยางเชน 

ละครเรื่องอานุภาพพอขุนรามคำแหง ความยาว 3 ตอนจบ,  สมบัติพอ ความยาว 4 ตอนจบ เปนตน

3.4 ละครชุดจบในตอน (Anthology)
เปนละครเรื่องสั้น ๆ ที่มีตัวละครตางชุดกัน แตอยูภายใตแนวคิดเดียวกัน มักเปนเรื่องจบในตอน 

ตัวอยางเชน กฎแหงกรรม, ฟามีตา, มิติมืด เปนตน 
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04
แนวเร�่อง (genre) ของละครโทรทัศน

 แนวเรื่อง หรือ genre ของละครโทรทัศนจะเปนสิ่งที่กำหนดเปาหมายของละครวาจะเสนอ 

อะไรในเร่ืองการใหรายละเอียดของตัวละคร บทสนทนา สถานท่ีเกิดเหตุตาง ๆ  (setting) มีความสัมพันธ 

กับแนวเร่ืองของละคร นักเขียนบทละครโทรทัศนจำเปนตองรูจักละครประเภทตาง ๆ  เพ่ือใชเปนแนวทาง 

ในการสรางสรรคละครโทรทัศน  

 เอกสารตางประเทศท่ีเก่ียวกับส่ือโทรทัศนโดยเฉพาะไดใชเกณฑท่ีแตกตางกันในการพยายาม 

แบงแนวเรื่องของละครโทรทัศน อาทิ The Television Genre Book ของ G. Creeber (2001) หรือ 

American Television Genres ของ S.M. Kaminsky & J.H. Mahan แตนาสังเกตวาการแบงแนว 

เรื่องดังกลาวไมสามารถใชไดกับการจำแนกแนวเรื่องของละครโทรทัศนไทย สำหรับเอกสารเกี่ยวกับ 

สื่อโทรทัศนของไทยที่นั้นก็ยังไมสามารถหาเกณฑในการจำแนกแนวเรื่องของละครโทรทัศนไดอยาง 

ครบถวน จากการคนควาเอกสารตาง ๆ อาทิ ถิรนันท อนวัชศิริวงศ (2551: 90) ชยพล  สุทธิโยธิน 

และสันติ เกษมสิริทัศน (2550: 67-71) สามารถสรุปแนวเรื่องของละครโทรทัศนไทยประเภทตาง ๆ 

และใหคำจำกัดความไดโดยสังเขปดังนี้

4.1 ละครชีว�ต (drama) 
เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับการตอสูชีวิตของตัวละครเอกอยางเปนเหตุเปนผลไมใชดวย 

ความบังเอิญ ตัวละครมักเปนตัวละครแบบตัวกลม มีความลึกซึ้ง คลายกับชีวิตคนจริง ๆ มีทั้งสวนดี 

และสวนเสีย มีพัฒนาการดานนิสัยใจคอหรือมีการเปลี่ยนแปลงเจตคติเกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ ในชีวิตของ 

ตัวละครเอก เชน ละครเรื่องอุนไอรัก หาบของแม เปนตน 

4.2  ละครเร�งรมย (melodrama or soap opera)
เปนละครเราอารมณที่ประพันธขึ้นมาเพื่อสรางความบันเทิงเริงรมยแกชีวิต ดวยการผูกเรื่องใหดำเนิน 

ไปอยางสนุกสนานไมตองคำนึงถึงเหตุผลมากนัก เร่ืองราวท่ีนำเสนอมักเปนเร่ืองราวชีวิตรักความขัดแยง 

การชิงดีชิงเดน การโตตอบบริภาษกัน ตัวละครมักเปนตัวละครแบบตัวแบน มีนิสัยแบบฉบับนิยม 

ท่ีใชในตัวละครท่ัว ๆ ไป เชน พระเอก นางเอก ตัวอิจฉา ตัวละครมักจะมีลักษณะคลายกันจนแทบเปน 

สูตรสำเร็จ บทบาทท่ีจะกระทำสามารถคาดเดาได เชน ละครเร่ืองบานทรายทอง ดาวพระศุกร นางทาส 

อาญารัก แกวลอมเพชร เปนตน
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4.3 ละครตลก (Comedy) 
คือละครที่นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตผูคนดวยมุมมองความตลกขบขันแบงออกเปน 2 แบบใหญ ๆ 

คือละครรักเบาสมอง (Romamtic Comedy) และ ละครตลกสถานการณ (Situation Comedy) 

ละครรักเบาสมอง (Romamtic Comedy)

เปนละครที่ใชจินตนาการและความคิด สรางสรรค แตมีเหตุผลนาเชื่อถือ เปนเรื่องราวความรักของ 

ตัวละครเอก พระเอกนางเอกท่ีมีคุณสมบัติดีหลอ สวยงามตามอุดมคติ ตองเผชิญกับอุปสรรคตาง ๆ  นานา 

ในตอนตนเร่ืองแตก็สามารถฝาฟนมาได จนพบความสุขในตอนทายเร่ืองเร่ืองราวจะนำเสนอความสุขจาก 

ความตลกขบขันเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมจากคำพูด กิริยาทาทางดวยความเปนความเชย ความซื่อ 

ไรเดียงสา หรือความไมรูของ ตัวละครเอก เชน ละครเร่ืองนางสาวจริงใจกับนายแสนดีคุณชายตำระเบิด 

มนตรักสายฟาแลบ เปนตน

สวนละครตลกสถานการณ (Situation Comedy) 

เปนละครที่มีความตลกที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของเรื่องราวที่สับสนอลเวง ผิดฝาผิดตัวสวนใหญเปนเรื่อง 

ท่ีเกิดข้ึนโดยบังเอิญ การดำเนินเร่ืองมักมีการสรางตัวละครท่ีมีบุคลิกลักษณะเฉพาะข้ึนมา ทำใหนำไปสู 

การกระทำท่ีตลกขบขัน ชวนหัว ตัวอยางละครประเภทน้ีเชน ละครเร่ืองสาทรดอนเจดีย สามหนุมสามมุม 

บางรักซอยเกา โคกคูนตระกูลไข ตึกสามเพดานสูง สงครามขางเตา ซอยสามสยามสแควร เปนตน 
 
4.4 ละครการตอสู (Action) 
หรือที่นิยมเรียกกันวา “ละครบู” เปนละครที่เนนฉากการตอสูระหวางตัวเอกและตัวราย ตัวเอกจะเปน 

ผูที่มีความเกงกลาสามารถดานการตอสู แมในตอนตนเรื่องตัวเอกอาจจะเพลี่ยงพล้ำตอตัวรายแตก็จะ 

เปนฝายชนะในท่ีสุด ละครประเภทน้ีมุงสรางความรูสึกต่ืนเตนแกผูชมเพ่ือติดตามชมวาตัวเอกจะสามารถ 

เอาชนะตัวรายไดอยางไร ตัวอยางเชน ละครเรื่องตี๋ใหญ จับตายวายรายสายสมร เดือนเดือด เปนตน

4.5 ละครผี
เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวชวนตื่นเตน สยองขวัญ เกี่ยวของกับภูตผีปศาจหรือวิญญาณ เวทยมนตร 

ความลึกลับ นาสะพรึงกลัว การติดตอสื่อสารขามภพระหวางวิญญาณกับมนุษย ตัวอยางเชน 

ละครเรื่องแมนาคพระโขนง แกวขนเหล็ก ทายาทอสูร ปอบผีฟา กระสือ หองหุน สุสานคนเปน 

พระจันทรแดง ปจจุบันมีการนำเรื่องผีมาสรางเปนละครแนวตลกขบขันเพื่อสรางความสนุกสนาน 

มากกวาความนากลัว ตัวอยางเชน ละครเรื่องปอบ ผีขี้เหงา ผีกุกกิ๊ก เปนตน

11หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน



4.6 ละครยอนยุค หร�อที่นิยมเร�ยกกันวา “ละครพ�เร�ยด”  (Period drama) 
เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวหรือฉาก (setting) เกิดขึ้นในอดีต ตัวอยางเชน ละครเรื่องสี่แผนดิน 

นิราศสองภพ วนิดา คือหัตถาครองพิภพ เปนตน

4.7 ละครอิงประวัติศาสตร 
เปนละครท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวในประวัติศาสตร พงศาวดาร มีตัวละครเปนบุคคลท่ีมีความสำคัญทางประวัติศาสตร 

ตัวอยางเชน ละครเร่ืองพันทายนรสิงห ตากสินมหาราช กษัตริยา เปนตน 

4.8  ละครแฟนตาซี (Fantasy) 
เปนละครท่ีมีเคาโครงเร่ืองหรือเน้ือหาเก่ียวของกับเวทมนตรและเร่ืองเหนือจริง ยอมรับสภาวะเหนือจริง 

และเวทมนตรตาง ๆ เหมือนเปนเร่ืองปกติ บางสวนคาบเก่ียวกับตำนานหรือนิทานพ้ืนบาน   นอกจากน้ี 

ยังสามารถแตกแขนงออกไปอีก เชน แฟนตาซีวิทยาศาสตร มีเนื้อหาเกี่ยวกับความกาวหนาทาง 

วิทยาศาสตรหรือโลกอนาคต แฟนตาซีเทพนิยาย แฟนตาซีฮีโร และแฟนตาซีสำหรับเด็ก เปนตน

4.9 ละครพ�น้บาน (Folktale) หร�อท่ีนิยมเร�ยกกันวา “ละครจักร ๆ วงศ ๆ”
เปนละครที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวของกับนิทานพื้นบาน เทพนิยาย เรื่องปรัมปรา เรื่องเลาในสังคม ตัวอยาง 

เชน ละครเรื่องแกวหนามา ปลาบูทอง ดาบเจ็ดสีมณีเจ็ดแสง เปนตน

4.10 ละครเพลง (Musical)
เปนรูปแบบของละครที่นำดนตรี เพลง คำพูด และการเตนรำ รวมเขาดวยกัน การแสดงอารมณ 

รวมไปถึงการดำเนินเรื่องราวที่บอกเลาผานละคร ใชคำพูด ดนตรี การเคลื่อนไหว และเทคนิคตาง ๆ 

ใหเกิดความบันเทิง ตัวอยางเชน ละครเรื่องมนตรักลูกทุง เงิน เงิน เงิน สาวนอยคาเฟ เจาหญิงลำซิ่ง 

เปนตน

 ในปจจุบันแนวเรื่องหรือ genre ของละครโทรทัศนก็ยิ่งแตกสาขายอยออกไปมากยิ่งขึ้นทุกที 

ตลอดจนเกิดการผสมขามสายพันธุระหวางแนวเร่ืองเดิมท่ีมีอยูซ่ึงเรียกวา “ขนบ” (convention) เกิดเปน 

แนวเรื่องที่มีความแปลกใหม แตกตางไปจากของเดิม (invention / variation) มากมาย  อาทิเชน 

ละครโทรทัศนแนว Action-Fantasy-Hero อยางละครโทรทัศนเรื่องเหนือมนุษย เปนตน

ซึ่งสิ่งเหลานี้ถือเปนการผสมผสานเชิงวัฒนธรรม (hybridization) 

(กาญจนา  แกวเทพ, 2553: 411-414)
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 การศึกษาดานการส่ือสารน้ันมักจะมีการศึกษาในมิติของแนวเร่ืองหรือ genre แฝงอยูตลอดเวลา 

ทั้งนี้เนื่องจากจะชวยใหเขาใจวาผลงานสื่อนั้นเปนประเภทอะไร (what texts are) ผลงานประเภทนั้น 

ถูกสรางขึ้นมาไดอยางไร (what they are created) และผลงานประเภทนั้นทำบทบาทหนาที่อะไร 

ตอผูรับสาร (how they function for audiences) อันนำไปสูความเขาใจสื่อนั้นอยางถองแท

 นักเขียนบทละครโทรทัศนจำเปนตองมีความรูเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางสรรคบทละคร 

โทรทัศนไมเชนน้ันก็จะไมสามารถใชสมรรถนะพ้ืนฐานของส่ือโทรทัศนเพ่ือส่ือสารกับทุกฝายท่ีเก่ียวของ 

ในการผลิตและแพรภาพออกอากาศสูประชาชนผูชมได แนวคิดการสรางสรรคบทละครโทรทัศนไดแก 

ข้ันตอนในการสรางสรรคบทละครโทรทัศน ภาษาโทรทัศนและการประกอบสรางภาพของละครโทรทัศน 

โดยมีรายละเอียดดังนี้

กระบวนการสรางสรรค
บทละครโทรทัศน
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ข้ันตอนในการสรางสรรคบทละครโทรทัศน01
 คำวา “ขั้นตอนการสรางสรรคบทละครโทรทัศน” ในที่นี้ หมายถึง ขั้นตอนการสรางสรรค 

กอนการผลิต (Pre-production) นับตั้งแตสถานีโทรทัศนมีเวลาออกอากาศและมอบหมายใหดำเนิน 

การสรางสรรคละครมาเสนอเพ่ือพิจารณาตอไป ชยพล  สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทัศน (2550: 73-75) 

ไดกลาวถึงการสรางสรรคละครโทรทัศนมีขั้นตอนใหญ 5 ขั้นตอน ดังนี้

1.1 การสรางสรรคเร�่อง (Story)
 การสรางสรรคเร่ือง เปนการคิดเก่ียวกับเร่ืองท่ีจะทำเปนละครประกอบดวยการคิดสรางสรรค 

เก่ียวกับประเภทเร่ืองหรือแนวเร่ือง (genre) แกนเร่ืองหรือแนวคิดของเร่ือง (theme) การวางลักษณะ 

ตัวละคร (character) และ การคิดโครงเรื่อง (plot) การสรางสรรคเรื่องนำไปสูบทโทรทัศน 2 ประเภท 

ซึ่งอิงที่มาของเรื่อง ไดแก

 1.1.1 บทละครโทรทัศนที่สรางสรรคขึ้นใหม (original script) เปนเรื่องที่นักเขียนบทแตง 

เรื่องขึ้นมาใหม และเขียนเปนบทละครโทรทัศนเลย เชน บทละครโทรทัศนเรื่องสุริยานีไมยอมแตงงาน 

เหนือมนุษย

 1.1.2 บทละครโทรทัศนแบบดัดแปลง (adapted script) เปนเรื่องที่นักเขียนบทนำมาจาก 

นวนิยาย ภาพยนตร หรือกระทั่งละครวิทยุ แลวนำมาเขียนขึ้นเปนบทละครโทรทัศน โดยหลักสำคัญ 

ในการดัดแปลงคือตองยึดแกนเรื่อง อารมณของเรื่องเดิมเอาไว เชน บทละครโทรทัศนเรื่องคูกรรม 

มนตรักลูกทุง เงินปากผี

 ผูสรางสรรคจะคิดตั้งแตจะทำละครประเภทใด แนวเรื่องอะไร ทำใหผูชมกลุมใดดู จุดขาย 

อยูตรงไหน ความสนุกที่ชวนใหติดตามคืออะไร ทำแลวจะขายไดหรือไม ทำอยางไรจะถูกใจผูชม 

เม่ือทบทวนความคิดหลายคร้ังจนกระจางใจแลว จึงเขียนรางความคิดของตนลงไปเปนลายลักษณอักษร 

นับตั้งแตการเขียนถึงตัวเอก ลักษณะตัวละคร ปมขัดแยง เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นสืบเนื่องจาก 

ความขัดแยง แลวจึงพัฒนาโครงเรื่องขึ้นมาเปนเรื่องยอขนาดสั้น (synopsis) และเรื่องยอขนาดยาว 

(scenario)   
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1.2 การวางทร�ตเมนต (Treatment)
 การเขียนทรีตเมนต เปนการนำความคิดสรางสรรคที่มีอยูในสมองแสดงออกมาใหเห็นเปน 

รูปธรรมดวยการเขียนเปนลายลักษณอักษรซึ่งเมื่อไดอานแลวจะทำใหจินตนาการเห็นมองภาพราย 

การไดใกลเคียงกับเรื่องที่จะนำเสนอมากที่สุด ซึ่งมีประโยชนตอการวางแผนและดำเนินงานขั้นตอไป 

ทีมงานฝายอ่ืน ๆ สามารถนำไปใชเตรียมงานในสวนท่ีตนเองรับผิดชอบได เชน ฝายฉากใชทรีตเมนต 

ไปออกแบบฉาก ฝายเสื้อผาใชทรีตเมนตไปออกแบบจัดหาเสื้อผานักแสดง ฝายสถานที่ใชทรีตเมนต 

ไปจัดหาสถานที่ถายทำที่เหมาะสมกับเรื่อง 

 การเขียนทรีตเมนตมีจุดมุงหมายท่ีจะส่ือสารใหผูอานเกิดความรูสึกรวม หรือมีประสบการณรวม 

ไปกับเรื่องราวของละครที่กำลังสรางสรรคอยู ชวยใหเขาใจแนวเรื่อง แกนเรื่อง โครงเรื่อง ทิศทาง 

การดำเนินเรื่อง ทวงทำนองหรืออารมณของเรื่อง (style/tone) และวิสัยทัศนสวนตัว (vision) เปนตน 

การเขียนทรีตเมนตจึงเปนการเขียนแสดงลำดับการนำเสนอเร่ืองราวของละครโดยยอ และเปนการเขียน 

ระบุเหตุการณที่จะปรากฏในละครประกอบดวยตัวละคร การกระทำ ฉากหรือสถานที่เกิดเหตุการณ 

โดยมีการจัดลำดับการนำเสนออยางเหมาะสมตามแบบละคร โดยทั่วไปแลว ทรีตเมนตแบงออกเปน  

2 ประเภทคือ ทรีตเมนตรวมของละครทุกตอน และทรีตเมนตของละครแตละตอน

 

 1.2.1 ทรีตเมนตรวมของละครทุกตอน กรณีที่เปนละครเรื่องยาวหลายตอนจบ จะกำหนด 

รายละเอียดของละครทุกตอน โดยวางแผนในภาพรวมกอนวา ตั้งแตตอนแรกจนถึงตอนสุดทายใน 

แตละตอนจะมีเนื้อหาอยางไร จะดำเนินเรื่องอยางไร ตอนที่เทาไรจะเปนการปูพื้นเรื่อง ความขัดแยง 

จะอยูที่ใด ปมปญหาของเรื่องจะอยูที่ตอนใด จุดหักเหของเรื่อง (plot point) จะอยูที่ใด ความขัดแยง 

สูงสุดจะอยูท่ีตอนใด ไคลแมกซ (climax) จะอยูท่ีตอนใด เร่ืองราวจะคล่ีคลายลง (falling action/resolution) 

อยางไร ท่ีตอนใด ตอนจบของละครจะเปนอยางไร จะอยูท่ีตอนใด โดยสรุปแลวเร่ืองราวจะจบลงอยางไร 

(denouement) เม่ือไดภาพรวมแลวจากน้ันก็จะเขียนทรีตเมนตของแตละตอนใหครบทุกตอน โดยการ 

เขียนแสดงโครงเรื่องแสดงเหตุการณ ตัวละครและฉาก

 1.2.2 ทรีตเมนตของละครแตละตอน เปนการกำหนดรายละเอียดเกี่ยวกับการดำเนินเรื่องใน 

ตอนนี้วาจะมีโครงเรื่อง (plot) อยางไร มีตัวละครอะไรบาง มีฉากอะไรบางจำนวนกี่ฉาก ความขัดแยง 

ของเรื่องคืออะไร ไคลแมกซ (climax) ของตอนมีหรือไม ถามีจะเปนอยางไร การแบงชวงของ 

การนำเสนอตามการพักโฆษณาท่ีเรียกวาเบรก (break) จะแบงออกเปนก่ีเบรก ซ่ึงโดยท่ัวไปแลวละคร 

ความยาว 2 ชั่วโมงจะแบงออกเปน 7 เบรก แตละเบรกจะมีอะไรบาง ตอนเบรกสุดทายของละคร 

จะจบลงอยางไร เพื่อใหผูชมติดตามชมละครตอตอนตอไป
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1.3  การเข�ยนบท (Script writing)
 งานสรางสรรคละครไมไดจบลงเพียงแคการวางแผนเทาน้ัน หากแตผูสรางสรรคจะตองเขียน 

บทละครสำหรับนำไปถายทำเปนละครโทรทัศน แมจะมีบทประพันธแลวแตก็ไมสามารถนำไปถายทำได 

เพราะบทประพันธเนนท่ีการบรรยายดวยตัวอักษรและคำพูดบทสนทนาของตัวละคร ผูอานตองจินตนาการ 

ไปตามเร่ืองราวตามตัวอักษร แตละครโทรทัศนมีภาพแสดงใหเห็นดวย กลาวคือมีภาพของการกระทำ 

ของตัวละคร ฉาก สถานที่ เวลา ใหเห็นดวย ซึ่งเปนวิธีการสื่อสารตามแบบของสื่อโทรทัศน บทละคร 

ถือวาเปนหัวใจสำคัญและเปนคัมภีรของการผลิตรายการละครโทรทัศนเพราะหากไมมีบทละครโทรทัศน 

ใหผูรวมงานศึกษากันกอนแลวจะไมสามารถทำงานอื่น ๆ ไดเลย (ปนัดดา ธนสถิตย, 2531)

 บทละครเปนรูปแบบงานเขียนที่ตางจากนวนิยาย เพราะจุดประสงคการเขียนมีไวเพื่อนำ 

ออกแสดงเปนหลัก บทละครจึงมีรูปแบบเฉพาะตนเนื่องจากเขียนขึ้นเพื่อแสดงเหตุการณการกระทำ 

บทสนทนาของตัวละครในเรื่องจึงเปนสวนประกอบสำคัญของบทละคร นอกจากนี้ละครตองแบงเปน 

องกหรือฉาก อีกทั้งผูเขียนตองบรรยายฉากและสวนประกอบ เครื่องประดับฉากพอสมควรเพื่อสราง 

ภาพพจนไดดี องคประกอบที่สำคัญของบทละคร ไดแก

 1.3.1 โครงเร่ือง หมายถึงการลำดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในละครอยางมีเหตุผล และมีจุดหมาย 

ปลายทางคือมีทั้งตอนตน ตอนกลาง และตอนจบของเรื่อง การวางโครงเรื่องเปนการวางแผน หรือ 

กำหนดชะตาชีวิตของตัวละครแตละตัว วาจะมีเรื่องราว การกระทำ อุปสรรคปญหาและบทสรุปของ 

ชีวิตอยางไร โครงเร่ืองท่ีดีตองมีความสมเหตุสมผลในตัวเอง มีความสมบูรณในตัวเอง เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน 

ในฉากหนึ่งตองมีความสัมพันธหรือสืบเนื่องมาจากฉากอื่น ๆ

 1.3.2 ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยตัวละคร ตัวละครคือผูกระทำเร่ืองราวตาง ๆ และไดรับ 

ผลการกระทำดังกลาว ตัวละครที่ดีตองมีพัฒนาการ มีการเปลี่ยนแปลงทางความคิด อุปนิสัยใจคอ 

ตลอดจนทัศนคติตอเรื่องราวตาง ๆ  แตตองมีความสมเหตุสมผล ไมขัดความเปนจริง โดยสามารถแบง 

ตัวละครเปน 2 ประเภทที่เห็นไดชัดคือตัวละครแบบตัวแบนและตัวละครแบบตัวกลม

 ก. ตัวละครแบบตัวแบน เปนตัวละครท่ีมีดานเดียว มีนิสัยแบบฉบับนิยมท่ีใชในตัวละครท่ัว ๆ ไป 

เชน พระเอก นางเอก ตัวอิจฉา ตัวละครเหลาน้ีไมวาจะไปปรากฏในเร่ืองไหน มักจะมีลักษณะคลายกัน 

จนแทบเปนสูตรสำเร็จ บทบาทที่จะกระทำสามารถคาดเดาได

 ข. ตัวละครแบบตัวกลม เปนตัวละครท่ีมีความลึกซ้ึงเขาใจยากกวาตัวละครแบบตายตัวจะคลาย 

คนจริง ๆ มีท้ังสวนดีและสวนเสีย ตัวละครประเภทน้ีมีพัฒนาการดานนิสัยใจคอหรือมีการเปล่ียนแปลง 

เจตคติเกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ ในชีวิต

โดยทั่วไปแลวการเข�ยนทร�ตเมนตจะใชเข�ยนในภาพบทสนทนาบงบอกถึงมิติของ
ฉาก และตัวละครซึ่งจะเปนการแสดงถึงการสรางปญหาในโครงสรางของละคร

(dramatic structure) เชน เหตุการณ ความขัดแยง ควรพยายามเข�ยน
ใหเห็นภาพมากที่สุด โดยใชศัพทที่แสดงใหเห็นภาพได (visual term)

โดยทั่วไปแลวการเข�ยนทร�ตเมนตจะใชเข�ยนในภาพบทสนทนาบงบอกถึงมิติของ
ฉาก และตัวละครซึ่งจะเปนการแสดงถึงการสรางปญหาในโครงสรางของละคร

(dramatic structure) เชน เหตุการณ ความขัดแยง ควรพยายามเข�ยน
ใหเห็นภาพมากที่สุด โดยใชศัพทที่แสดงใหเห็นภาพได (visual term)
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 1.3.3 ความคิดหรือแกนของเร่ือง ความคิดหรือแกนเร่ืองคือสาระหรือขอคิดหรือแนวปรัชญา 

ที่บทละครแตละเรื่องจะนำเสนอตอผูชม ความคิดดังกลาวนอกจากบอกใหทราบถึงจุดมุงหมายของ 

บทละครแลวยังเปนขอคิดที่ผูชมสามารถเก็บไวใชเปนประโยชนแกตนเองดวย

 1.3.4 การใชภาษา การใชภาษาเปนศิลปะของการถายทอดเร่ืองราวและความคิดของผูประพันธ 

ออกมาทางคำพูดของตัวละครหรือบทเจรจา โดยตองเปนภาษาพูดไมใชภาษาเขียนเพราะบทละครเขียนข้ึน 

เพื่อการแสดง

 1.3.5  เพลง บทเพลงท่ีดีควรจะสงเสริมเร่ืองราวของตัวละคร เพ่ือเสริมสรางเร่ืองราวและนิสัย 

ตัวละครเทานั้น ไมควรใชเพื่อเปนการคั่นเวลา

 1.3.6 ภาพ สิ่งสำคัญที่ลืมไมไดคือบทละครเขียนเพื่อการแสดง ไมใชเพื่อการอานความดีเดน 

ของบทละครจึงไมได อย ู ท ี ่คำพูดของตัวละครที ่พ ิมพไว บนหนากระดาษเพียงอยางเด ียว 

หากยังมีอยางอ่ืน เชน บทบาทของตัวละครท่ีสามารถแสดงออกมาใหเห็นดวยใบหนา ทาทาง และจังหวะ 

ของการเคลื่อนไหวที่แนบเนียนจะเพิ่มอรรถรสใหแกละครไดเปนอยางมาก 

 

 บทละครโทรทัศนยังแบงไดเปน 2 ประเภท คือบทสำหรับการถายทำแบบสมบูรณ (shoot-

ing script) คือบทที่ประกอบไปดวย ทาทางกิริยาของตัวละครที่ตองแสดง บทสนทนา แสง และเสียง 

(เสียงบรรยายและเสียงเพลงประกอบ) รายละเอียดของมุมกลอง ระยะการถายภาพ ตลอดจนภาพที่ 

เกิดจากการเคลื่อนกลอง และบทสำหรับการถายทำแบบกึ่งสมบูรณ (semi-shooting script) คือบทที่ 

บอกแตเพียงวามีบทสนทนาอะไรบาง และตัวละครแตละตัวจะตองแสดงกิริยาทาทาง อารมณและความรูสึก 

อยางไรไมกำหนดรายละเอียดของภาพไว แตก็มักจะกำหนดเฉพาะช็อตที่สำคัญ เชน ช็อตเริ่มตนและ 

ช็อตจบในแตละฉาก และช็อตท่ีตองการส่ือความหมายเปนพิเศษ สวนท่ีไมไดระบุก็ใหผูกำกับภาพตัดสินใจ 

ในระหวางการถายทำ

ในปจจ�บัน บทละครโทรทัศนที่ถูกเข�ยนข�้น มักเปนบทแบบกึ่งสมบูรณเสียเปนสวนใหญ 
เนื่องจากมีผูกำกับรายการคอยดูแล ควบคุมดานรายละเอียดของมุมภาพอยูแลว 

นักเข�ยนบทจึงไมตองเขาไปเกี่ยวของในสวนนี้ นอกจากในบางฉากที่ตองการเนน 
เกี่ยวกับมุมภาพที่สำคัญ ๆ นักเข�ยนบทก็อาจกำหนดไปเฉพาะในฉากนั้นก็ได
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Scene Take Roll
1

1 2 : 3 0

A B

               บทละครโทรทัศนทุกเร�่องจะมีลักษณะเปนตอนหนึ่งเร�่องอาจมีความยาว 

กี่ตอนก็ไดแลวแตเนื้อหา และ ว�ธีการของนักเข�ยนบท นอกจากนั้น ในหนึ่งตอน 

ยังประกอบไปดวยฉากจำนวนหลาย ๆ ฉากอีก โดยในแตละฉากจะแสดงใหทราบ 

ถึงเร� ่องที ่เปนที ่มาและที ่ ไปของเร� ่องในสวนยอยที่สุดของบทคือในแตละฉากนั้น 

ประกอบไปดวยองคประกอบดังนี้

เปนสวนที่แสดงใหทราบวาฉากที่กำลังเข�ยน กำลังอาน หร�อกำลังแสดง เปนฉากที่เทาไหร 
ของในตอนนั้นเพ�่อผูอานจะไดลำดับกอนหลังถูกวาฉากไหนอยูกอนหร�อหลัง

บทละครแตละฉากจะตองระบุสถานที่ใหชัดเจน วาเปนที่ที่ใด เชน หองรับแขกบานพระเอก, 
หองกินขาวบานนางเอก, หร�อ สวนดอกไมสวย ๆ เปนตน

นอกจากสถานที่แลว นักเข�ยนบทยังตองระบุเวลาใหชัดเจนเพ�่อเวลาไปถายทำ 
ผูที่เกี่ยวของจะไดทำงานออกมาไดถูกตองตามเนื้อหาของเร�่อง

ในบททุก ๆ ฉาก ตองมีการระบุรายชื่อตัวละครที่แสดงในฉากนั้น ๆ 
เพ�่อเปนการบอกผูอานใหไดทราบวาบทละครในฉากนี้จะมีตัวละครตัวใดบาง นอกจากนั้น 
ยังชวยใหผูเกี่ยวของจะไดสะดวกในเวลาเตร�ยมงานเพ�่อนัดคิวผูแสดงอีกดวย

สวนนี้จัดเปนสวนประกอบที่สำคัญที่สุดของในแตละฉาก 
เพราะบทสนทนาจะบอกใหทราบถึงเร�่องราว ความเปนมาของเร�่อง ตลอดจนการกระทำ 
บุคลิกภาพ ลักษณะนิสัยของตัวละครทุกตัวในเร�่อง

การเข�ยนบทจะมีการระบุกิร�ยาของตัวละครทุก ๆ ตัวที่มีอยูในฉากนั้น วาใคร ทำอะไร 
อยางไรบาง

1. เลขที่ฉาก

2. สถานที่

3. เวลา 

4. รายชื่อตัวละคร

6. กิร�ยาของตัวละคร

5. บทสนทนา 

สวนประกอบ
ของบทละคร
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1 EP.12 3

 ในฐานะท่ีโทรทัศนเปนส่ือทางตา (visual medium) การนำเสนอบทละครโทรทัศนจะสามารถ 

ส่ือศิลปะการแสดงถึงผูชมไดก็ดวยภาษาของโทรทัศน ซ่ึงเปนภาษาอิเล็กทรอนิกสเชนเดียวกับภาพยนตร 

แตธรรมชาติของผูรับสารจะชมละครโทรทัศนท่ีบานแตกตางจากผูชมภาพยนตรในโรง ซ่ึงมีลักษณะเปน 

ผูชมที่มีความตั้งใจและถูกกำหนดใหชม (captive audience)

 ภาษาของโทรทัศนคือภาษาสำหรับสื่อสารไปยังผู ชมโทรทัศนเพื่อบอกบางสิ่งแกผู รับ 

ดวยเนื้อหา ทวงทำนอง จังหวะ ความงามของถอยคำที่ผูกเขาดวยกันหรือประกอบเขาดวยกันอยางมี 

ชั้นเชิงทางศิลปะ ภาษาของโทรทัศนมักสื่อดวยภาพเคลื่อนไหวเปนหลัก โดยจะตองมีคุณคาในการสื่อ 

“สาร” ไปยังผูชมใหผูชมเขาใจและพึงพอใจเน้ือหาสาระหรือเร่ืองราวท่ีผูสงส่ือออกไป พรอม ๆ  กับรูสึก 

ชื่นชมในสุนทรียภาพที่ไดรับ

02 ภาษาโทรทัศนและการประกอบสรางภาพ

ผูสรางสรรคบทละครโทรทัศนจำเปนตองมีความรูเร�่องภาษาของภาพเคลื่อนไหว
และมีความแมนยำเกี่ยวกับหนวยของภาพตาง ๆ เชน 

ภาพนิ�ง 1 ภาพที่ปรากฏในจอโทรทัศน
เร�ยกวา “1 เฟรม” (frame)

หลาย ๆ ภาพซึ่งมีความตอเนื่อง
รวมกันเปน “1 ช็อต” (shot)

ซึ่งช็อตหนึ่งนับตั้งแตเร�่มกดชัตเตอร
ไปจนถึงปลอยชัตเตอร
หลาย ๆ ช็อต รวมกันเปน “1 ฉาก” (scene)

หลาย ๆ ฉากรวมกัน
เปน “1 ตอน” (sequence)
หร�อ “1 องก” (act)

หลาย ๆ ตอนรวมกันเปน “1 เร�่อง” หร�อ “1 รายการ” (story / programme)
หร�ออาจจบภายในตอนก็ได ข�้นอยูกับแตละรายการ 

1 1 2 3
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2.1 ภาพที่เกิดจากมุมกลอง (camera angle)
 ภาพท่ีเกิดจากมุมกลองคือภาพท่ีเกิดจากการกำหนดใหกลองถายต้ังอยูมุมไหน จะเก็บภาพใน 

ลักษณะมุมมองใดจึงจะส่ือความหมายไดตามตองการ มุมกลองท่ัว ๆ ไปไดแก

2.2 ภาพที่เกิดจากระยะการถาย (image size / type of shot)
 ภาพท่ีเกิดจากระยะการถาย ไดแก ภาพท่ีเกิดจากการกำหนดส่ิงของหรือคนท่ีถูกถายวาจะให 

อยูใกลหรือไกลแคไหน ขนาดของภาพที่แตกตางกันยอมสื่อความหมายตางกันขนาดภาพที่เห็นกัน 

โดยทั่วไปในโทรทัศนและภาพยนตร ไดแก 

ระดับสายตา  แทนสายตา

ระยะใกลมาก หรือ ECU
(Extreme Close-Up) หรือ
BC (Big Close-Up)

ระยะใกล หรือ CU
(Close-Up)

ระยะปานกลาง หรือ MS
(medium Shot)

มุมสูง (high angle) มุมต่ำหรือมุมเงย (low angle)

ระยะไกล หรือ LS
(Long Shot)

ระยะไกลมาก หรือ ELS
(Extreme Long Shot) 

การใชมุมกลอง         ระยะการถาย         การเคลื่อนที่ของกลอง        การตัดตอ-ลำดับภาพ
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การประกอบสรางภาพใหสื่อความหมายในการสรางสรรค

รายการโทรทัศนนั้นเกิดจาก  4 สวนหลัก คือ

 

ซ่ึงเปนสวนท่ีนักเขียนบทโทรทัศนสามารถนำไประบุใหไดภาพดังท่ีตองการ ดังตอไปน้ี



2.3 ภาพที่เกิดจากการเคลื่อนที่ของกลอง
 ในการถายบางช็อตสามารถเปลี่ยนขนาดภาพหรือมุมกลองไดอยางตอเนื่องโดยที่กลองยัง  

 ติดอยูที่ฐานกลอง ภาพเคลื่อนไหวในลักษณะนี้ที่เราคุนเคย ไดแก

 

 - แพน (Pan) คือการเคลื่อนที่ในแนวระนาบ

 - ทิลท (Tilt) คือการเคลื่อนที่กลองในลักษณะเอียง

 - ซูมอิน-ซูมเอาท (Zoom-in, Zoom-out) คือการทำใหชัดหรือเบลอ

 - ดอลลี่อิน-ดอลลี่เอาท (Dolly-in, Dolly-out) คือการเคลื่อนที่เขาหาหรือออกจากสิ่งที่ถาย  

 เปนตน  

2.4 ภาพที่เกิดจากการตัดตอ-ลำดับภาพ (editing)
 เมื่อถายทำแตละช็อต หลาย ๆ ช็อตแลว สามารถตัดตอลำดับภาพไดในหลายลักษณะ  

 ดวยกัน ไดแก

 - ตัด (Cut)

 - เฟด (Fade) คือการจางภาพ

 - ดิสโซลฟ (Dissolve) คือการหลอมภาพ

 - ซูเปอรอิมโพสต (Super-impose) คือการซอนภาพ

 - ไวพ (Wipe) คือการกวาดภาพ

 เปนตน
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Scene Take Roll

1

 หลังจากท่ีเขียนบทละครโทรทัศนเสร็จแลว ในทางปฏิบัติจะสงใหฝายพิจารณาบทของสถานี 

หรือฝายพิจารณาบทของบริษัทผูผลิตรายการตรวจสอบกอน วามีแกไขสวนใดหรือไม ถาไมมีแกไขก็ 

สงไปยังฝายผลิตรายการ (production department) ไดทันที และอาจมีการประชุมรวมระหวาง 

ฝายสรางสรรคกับฝายผลิตเพ่ือส่ือสารเร่ืองละครใหเขาใจตรงกันเสียกอน โดยเฉพาะผูกำกับการแสดง 

ท่ีรับผิดชอบในเร่ืองราวท่ีจะนำเสนอท้ังหมด จะตองเปนผูท่ีมีความเขาใจมากท่ีสุด เพราะตองเปนผูตีความ 

เรื่องตามบทแลวถายทอดออกมาเปนภาพและเสียง ดังนั้นผูสรางสรรคบทละครโทรทัศนจะตองชี้แจง 

แนวคิด จุดมุงหมาย การดำเนินเรื่องของละครใหที่ประชุมทราบโยละเอียดกอนที่จะนำไปผลิตรายการ

 เม่ือไดเร่ือง (Story) ท่ีจะนำมาสรางสรรคเปนบทละครโทรทัศนแลว ตองวิเคราะหโดยการแยก 

องคประกอบของเร่ืองน้ันออกมาอยางละเอียดเพ่ือความเขาใจเร่ืองราวอยางถองแทซ่ึงองคประกอบของเรื่อง 

ท่ีสำคัญตอการวิเคราะหกอนลงมือเขียนบทละครโทรทัศน ไดแก แกนเร่ือง (Theme), โครงเร่ือง (plot), 

ตัวละคร (character), ความขัดแยง (conflict), ฉาก (setting) และมุมมอง (point of view)

03 องคประกอบของบทละครโทรทัศน

22หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน



3.1) แกนเร�่อง (Theme)
 หมายถึงแนวคิดสำคัญของเรื่องที่จะเขียนบทละครโทรทัศน เปรียบเสมือนกระดูกสันหลัง 

ของเรื่อง ที่เปนแกนกลางใหเหตุการณและแนวคิดยอยตาง ๆ เกาะเกี่ยวสอดรอยกันเปนเรื่องราว

ซึ่งความคิดสำคัญนั้น มักจะปรากฏอยูตั้งแตชื่อเรื่องแลว การวิเคราะหแกนเรื่องจะทำใหนักเขียนบทรู 

วาเร่ืองท่ีตนจะเขียนน้ันตองเนนไปในเร่ืองใด ตัวละครท่ีเกาะเก่ียวกันอยูในฉากตาง ๆ ลวนแสดงใหเห็น 

ถึงความคิดสำคัญดังกลาวนั้นอยางไร

3.2) โครงเร�่อง (plot)
 หมายถึงเคาโครงของเรื่องที่เรียงลำดับวาเรื่องเริ่มตนที่เหตุการณใด ตอไปเปนเหตุการณใด 

และจบลงดวยเหตุการณใด เม่ือนำเหตุการณมาเรียงลำดับกันก็จะไดโครงเร่ือง ท้ังน้ีโครงเร่ืองท่ีดีจะตอง 

มีความเปนเหตุเปนผล เหตุการณตนตองเปนผลทำใหเกิดเหตุการณตามมา เหตุการณท่ีนำมารอยเรียง 

ตอเนื่องกันนั้นควรจะมีปมขัดแยง (conflict) เพื่อทำใหเรื่องราวมีความสนุก มีจุดวิกฤต (crisis) 

ใหตัวละครไดแกไข และเอาชนะอุปสรรคตางๆใหได จุดวิกฤตจะพัฒนาปมความยุงยากขึ้นเรื่อย ๆ 

ผูชมจะไดรูสึกตื่นเตนและเอาใจชวยตัวละคร จนกระทั่งถึงจุดสุดยอดของเรื่อง (climax) หลังจากนั้น 

เร่ืองจึงคอยคล่ีคลายไป การวิเคราะหโครงเร่ืองจะทำใหนักเขียนบทเห็นความตอเน่ืองของเหตุการณและ 

การพัฒนาเหตุการณใหมีความเขมขนข้ึนเพ่ือผูชมจะไดติดตามละครโทรทัศนเร่ืองน้ันอยางสนุกสนาน

 

3.3) ตัวละคร (Character) 
 คือผูท่ีมีบทบาทในเร่ืองทำใหเร่ืองราวดำเนินไป ตามปกติแลวเร่ืองเลาของไทยมักใหความสำคัญ 

กับตัวละคร โดยมีตัวละครเปนศูนยกลางของเรื่อง ผูชมละครโทรทัศนจะใหความสนใจวาตัวละครจะ 

มีชีวิตอยางไร จะเผชิญกับอุปสรรคและจัดการแกปญหาอยางไร และจบลงดวยความสุขหรือความทุกข 

อยางไร ตัวละครจะไดรางวัลหรือการลงโทษในตอนทายของเรื่องอยางไร

 การวิเคราะหตัวละครน้ัน นอกจากนักเขียนบทละครโทรทัศนจะตองพิจารณาลักษณะนิสัยของ 

ตัวละครแลว ยังตองคนหาวาตัวละครใดเปนตัวละครหลักของเรื่อง หรือเปนตัวละครลำดับที่ 1 (First 

character) ตัวละครลำดับถัดไปเปนใคร เรียงตามลำดับความสำคัญ ทั้งนี้เพราะตัวละครลำดับตน ๆ 

คือตัวละครสำคัญ เหตุการณตาง ๆ ในเรื่องจะตองเกี่ยวพันกับตัวละครกลุมนี้ และประการสำคัญ 

ตัวละครทุกตัวจะตองมีความมุงหวัง หรือมีแรงปรารถนาซ่ึงถือวาเปนส่ิงสำคัญท่ีสุด เน่ืองจากแรงปรารถนา 

จะเปนแรงผลักดันใหตัวละครกระทำพฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่ง ดวยเหตุนี้เอง นักเขียนบทละคร 

โทรทัศนจึงตองคำนึงอยูเสมอวา ผูชมละครโทรทัศนจะสนใจตัวละครมากกวาองคประกอบอ่ืน ๆ ตัวละคร 

ที่มี ‘พลัง’ จะทำใหเนื้อเรื่องของละครโทรทัศนมี ‘พลัง’ และ ‘ความนาสนใจ’ ใหติดตาม
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3.4) ความขัดแยง (conflict)
 หมายถึงความไมลงรอยกันของตัวละครทั ้งบ ุคคลหรือกลุ มในดานความตองการ 

ความปรารถนา ความคิดหรือผลประโยชนซึ่งกอใหเกิดสถานการณตาง ๆ ในเรื่อง โดยความขัดแยง 

อาจแบงไดถึง 6 ประเภทดวยกันคือ

   

  

 โครงเรื่องที่มีความขัดแยงมากยอมนำมาสูปมปญหาในเรื่อง ทำใหละครมีความเขมขนขึ้น 

หากบทละครโทรทัศนเร่ืองใดดำเนินไปโดยปราศจากความขัดแยง ละครก็จะขาดความรูสึกรวมกับผูชม 

ทำใหขาดความรูสึกลุนไปกับตัวละครดวย

3.5) ฉาก (setting)
 หมายรวมถึงเวลา สถานที่ และบรรยากาศที่อยูในชวงเวลาและสถานที่นั้น ดวยเหตุนี้ฉาก 

จึงรวมถึงวิถีชีวิตของผูคน อุปกรณตาง ๆ สภาพของบานเมือง การแตงกาย และทุกสิ่งทุกอยาง 

ฉากจะทำใหผูชมละครโทรทัศนเชื่อวาละครเรื่องนั้นมีความสมจริงมากนอยเพียงใด นักเขียนบทละคร 

โทรทัศนจึงตองวิเคราะหฉากในเรื่องที่ตนจะตองเขียนเปนบทละครโทรทัศนใหไดวาฉากหลักของเรื่อง

คือฉากใด เกิดข้ึนในยุคสมัยใด เน่ืองจากยุคสมัยจะทำใหเปนจุดกำหนดการออกแบบเส้ือผา การจัดหา 

สถานท่ี การหาอุปกรณประกอบฉาก ภาษาท่ีตัวละครใชพูดจากัน เพลงประกอบท่ีสอดคลองกับยุคสมัย 

เปนตน

3.6) มุมมอง (point of view)
 หมายถึง บทละครโทรทัศนเรื่องนั้นเลาในมุมมองของใคร ใครเปนผูเลาหรือ ‘มอง’ เหตุการณ 

นั้นอยู แลวถายทอดมาเปนเรื่องเลา การพิจารณาถึงมุมมองก็คือการพิจารณาวาใครเปนผูเลาเรื่องนั้น 

นั่นเอง บทละครโทรทัศนบางเรื่องเลาโดยใชสรรพนามบุรุษที่ 1 โดยใช ‘ฉัน’ ‘ผม’ หรือ ‘ขาพเจา’ 

เปนผูเลาเรื่อง การเลือกผูเลาเรื่องเชนนี้ หากยังคงไวในบทละครโทรทัศนอาจทำไดลำบาก และคนดู 

อาจไมเขาใจการเลาเร่ืองในลักษณะน้ี เพราะจะทำใหตัวละครรอง เดนทัดเทียมตัวละครเอกได นักเขียนบท 

จึงควรวิเคราะหมุมมองในเร่ืองเลาท่ีนำมาเขียนเปนบทละครโทรทัศน แลวพิจารณาวาจะคงมุมมองแบบ 

เดิมไว หรือใชมุมมองใหม โดยเปนมุมมองที่เลาโดยใชสรรพนามบุรุษที่ 3 ที่ผูเลาเรื่องเปนผูรูเรื่องราว 

ของตัวละคร ทั้งในดานความคิด และความรูสึกของตัวละคร แลวนำเรื่องนั้นมาเลาตามที่ตองการ

1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย 2. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม 3. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ

4. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับอำนาจเหนือธรรมชาติ 5. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับจิตใจตนเอง

6. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับเทคโนโลยี
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ระยะเวลา :

สถานที่อบรม :

งบประมาณและคาธรรมเนียมหลักสูตร :

สอบถามขอมูลเพ�่มเติม :

บรรยาย ฝกอบรมเชิงปฏิบัติการ และกรณีศึกษา

1. นิสิต นักศึกษาที่สนใจเพิ่มพูนทักษะและประสบการณดานการเขียนบทละครโทรทัศน

2. นักวิชาชีพดานสื่อสารมวลชนและผูสรางสรรคงานในแวดวงกิจการวิทยุโทรทัศน

3. ประชาชนผูสนใจทั่วไปที่มีทักษะพื้นฐานหรือประสบการณดานงานเขียนมากอน

กลุมเปาหมาย

ว�ธีการอบรม

ว�ทยากร

การผานการอบรม

ประกอบดวยคณาจารย วิทยากร และที่ปรึกษาที่มีประสบการณสูง เพื่อสรางมุมมองใหมจากตัวอยาง

และประสบการณจริงของนักเขียนบทละครโทรทัศนที่ประสบความสำเร็จ เปนการผสมผสานวิทยากร

ที่เปนนักวิชาการและนักวิชาชีพที่เชี่ยวชาญดานการสรางสรรคบทละครโทรทัศน 

ผูเขารวมหลักสูตรตองเขารับการฝกอบรมทุกครั้งคิดเปนเวลาเรียน 100% ทำแบบฝกหัดที่กำหนดให

ระหวางการฝกอบรม สงผลงานบทละครโทรทัศนตามที่ไดรับมอบหมาย และรับประกาศนียบัตรจาก

ทางสมาคมนักเขียนบทละครโทรทัศน
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