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 ละครโทรทัศนเปนรูปแบบความบันเทิงที่อยูคูกับสังคมไทยมายาวนานกวา 60 ป นับตั้งแต 

สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม เร่ิมออกอากาศเปนคร้ังแรกใน ป พ.ศ. 2498 จวบจนกระท่ัง  ปปจจุบัน

ละครโทรทัศนถือเปนพาณิชยศิลปและธุรกิจหน่ึงในอุตสาหกรรมการผลิตวัฒนธรรมของสังคมสมัยใหม 

เปนชองทางการโฆษณาสินคาและบริการที่สำคัญมากที่สุดชองทางหนึ่ง ดังนั้นจะเห็นไดวา อัตราคา 

โฆษณาในรายการโทรทัศนมีมูลคาถึง 3-4 แสนบาทตอนาที ท้ังน้ีเพราะตนทุนในการผลิตละครโทรทัศน 

เรื่องหนึ่งๆ มีมูลคานับสิบลานบาท 

 การผลิตละครโทรทัศนจึงตองใหบรรลุเปาหมายในดานความนิยมของผูชมกลุมใหญหรือ 

มวลชน (mass) เพราะหากไมมีคนดูก็ยอมสงผลตอการสนับสนุนของผูอุปถัมภรายการ (sponsor) 

สถานีโทรทัศนหลัก ๆ ในประเทศไทยจัดใหละครโทรทัศนอยูในชวงเวลาทอง (prime time) ดวยเหตุนี้ 

ละครโทรทัศนจึงเปนรายการที่ไดรับความนิยมในอันดับตน ๆ ของประเทศ 

 การผลิตละครโทรทัศนใหมีคุณภาพ เพลิดเพลินเจริญใจผูชม ตรงความตองการของสถานี 

และมีอัตราความนิยมของผูชมสูงเพ่ือสรางรายไดจากการโฆษณา รวมท้ังมีคุณคาตอสังคมในการพัฒนา 

สติปญญาความรูความคิดของประชาชนโดยทั่วไปนั้นมีจุดเริ่มตนจากบทละครโทรทัศนการสรางสรรค

บทละครโทรทัศนที่ดีจะสงผลใหละครโทรทัศนที่ผลิตออกมาประสบความสำเร็จไปกวาครึ่ง ทั้งนี้เพราะ 

บทละครโทรทัศนท่ีดีสามารถสรางความเขาใจในการปฏิบัติงานแกบุคลากรทุกฝาย นับแตผูกำกับ ตากลอง 

ฝายแสง ฝายเสียง ฝายฉากและศิลปกรรม เปนตน ทำใหการผลิตละคร โทรทัศนดำเนินไปไดอยาง 

คลองตัว และเปนไปดวยดี นอกจากน้ี บทละครโทรทัศนท่ีเขียนไวดี เหมาะสมกับกลุมเปาหมายใหแงคิด 

มีความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และนาสนใจ จะทำใหละครโทรทัศน ที่ผลิตออกมาถูกอกถูกใจผูชม 

ดังนั้นบทละครโทรทัศนจึงถือเปน “หัวใจ” ของการผลิตละครแตละเรื่อง

หลักการและเหตุผล

หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน
สมาคมนักเข�ยนบทละครโทรทัศนไทย
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 หากพิจารณาในแงของการส่ือสาร บทละครโทรทัศนนับวาเปนสวนหน่ึงของกระบวนการส่ือสาร 

การแสดงซ่ึงเปนการถายทอดความคิด อารมณ และความรูสึกจากผูสงสารคือนักเขียนบทละครโทรทัศน 

ไปยังผูรับสารคือผูชมละครโทรทัศน เพ่ือใหผูชมเกิดอารมณและความรูสึกตามวัตถุประสงคของผูสงสาร 

กระบวนการดังกลาวนั้นยอมเกิดขึ้นภายใตเงื่อนไขของบริบททางสังคม วัฒนธรรม และเทคโนโลยีที่ 

เปลี่ยนแปลงไปในแตละยุคสมัย  ดวยเหตุนี้ การสรางสรรคบทละครโทรทัศนของไทยจึงมพีัฒนาการ 

เคลื่อนไหวตลอดเวลา ถึงแมวาธุรกิจการผลิตละครโทรทัศนใน ปจจุบันจะมีอัตราการขยายตัวเพิ่ม 

ข้ึนเร่ือย ๆ  แตละครโทรทัศนไทยก็มักถูกตีตราวาเปน ‘น้ำเนา’ โดยประเมินจากเน้ือหา ท่ีซ้ำซากวนเวียน 

ไมพัฒนา เปนสูตรสำเร็จ และถูกใหคุณคาหรือเขารหัสเชิง ลบไวเกือบทุกนิยาม (สมสุข  หินวิมาน, 

2545: 189) 

 ตามความในมาตรา 4 และมาตรา 10 ของพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 (กรมทรัพย- 

สินทางปญญา, 2537: 1,3,6) อธิบายวานักเขียนบทละครโทรทัศนซึ่งนับเปนผูสรางสรรค แตมิใช 

ผูมีลิขสิทธิ์ในงาน ทั้งนี้เนื่องจากผูผลิตมักมีเรื่องหรือเคาโครงเรื่องที่ตองการผลิตเปนละครโทรทัศน 

อยูกอนแลว จึงวาจางนักเขียนบทใหดัดแปลงเปนบทละครโทรทัศน ดังน้ัน นักเขียนบทจึงอยูในสถานะ 

ผูรับจาง ดวยเหตุนี้ ผูสรางสรรคที่เปนผูรับจางจึงมิใชผูในลิขสิทธิ์ในงาน ดังปรากฏตามความใน 

มาตรา 10 วา 

  “มาตรา 10 งานที่ผูสรางสรรคไดสรางสรรคขึ้น โดยการรับจางบุคคลอื่น ใหผูวา 

จางเปนผูมีลิขสิทธิ์ในงานนั้น เวนแตผูสรางสรรคและผูวาจางจะไดตกลงกันเปนอยางอื่น”

นอกจากนี้ แมบทละครที่เขียนขึ้นเปนบทละครโทรทัศนโดยตรงคือนักเขียนบทมิไดรับมอบหมายเรื่อง 

หรือเคาโครงเรื่องจากผูผลิต แตเปนการคิดและเขียนเปนบทละครโทรทัศนที่สรางสรรคขึ้นใหม

 (original script) แลวนำไปเสนอผูผลิต มิไดเกิดจากการมีผูวาจาง แตดวยความคุนเคยกับการปฏิบัติ 

มาแตเดิมวานักเขียนบทคือผูรับจาง ดังนั้น ไมวาในกรณีใดก็ตาม การสรางสรรคบทละครโทรทัศน 

จึงมีสถานะเทียบเทา “การรับจางทำของ” เทานั้น   

 อุดมพร  ชั้นไพบูลย (2539) ไดศึกษาสภาพปญหาของวิชาชีพนักเขียนบทละครโทรทัศน 

พบวาการผลิตละครโทรทัศนเปนการดำเนินธุรกิจที่อาศัยความฉับไว ละครโทรทัศนจึงมีคุณคาดาน 

ศิลปะการละครไมเพียงพอ ประกอบกับคำนึงถึงการเอาใจตลาดและการลดความเสี่ยง ละครโทรทัศน 

จึงขาดความหลากหลายอันทำใหนักเขียนบทไมไดรับการสนับสนุนใหใชกลวิธีและทิศทางใหม ๆ ในการ 

สรางสรรคบทละครโทรทัศน อีกทั้งผูวาจางก็มิไดมีแนวคิดหรือการดำเนินการซึ่งจะพัฒนาสถานภาพ 

ของนักเขียนบทใหดียิ่งขึ้น

 

“บทคือการเข�ยนอธิบายเหตุการณตาง ๆ ตามลำดับเวลาที่เร�่องราวเกิดข�้นดวย
เสียง ภาพ และความคิดโดยใชศัพทเฉพาะของสื่อนั้น ๆ”

- William J. Van Nastran -
(อางถึงใน อรนุช เลิศจรรยารักษ, 2548: 1)

2หลักสูตรการสรางสรรคบทละครโทรทัศน



 สภาพการณในสังคม ละครโทรทัศนกลายเปนวัฒนธรรมประชานิยม (popular culture) 

ซึ่งเปนที่นิยมในหมูประชาชนหรือเปนสารที่สนทนากับมวลชนเปนจำนวนมากในทุกยุคสมัยไดเติบโต

ขึ้นอยางรวดเร็ว และเกี่ยวพันแนบเนื่องอยูกับกระแสทุนนิยมและบริโภคนิยม ทำใหกลายเปน 

วัฒนธรรมมวลชน (mass culture) ซึ่งมีนัยวามีคุณคาและคุณลักษณะที่ดอยกวาวัฒนธรรมของชนชั้น 

นำหรือชนชั้นสูง (elite culture / high culture) ที่มีคุณคาแบบคลาสสิก เขาใจยาก แตบันเทิงคดี 

ที่สื่อมวลชนผลิตคือการทำใหวัฒนธรรมกลายเปนสินคา หรือคือการผลิตสินคาทางวัฒนธรรม (cultur-

al commodity) ที่เปนสูตรสำเร็จ เขาใจงาย ใหความพึงพอใจในทันที หันเหความสนใจจาก 

ภาวะคร่ำเครียดในชีวิตประจำวัน โดยการผลิตนั้นอยูภายใตระบบสื่อมวลชนสมัยใหมและระบบตลาด 

ละครโทรทัศนจึงถูกตีตราจากสังคมเชนเดียวกับส่ือจินตคดีสมัยใหม ซ่ึงครอบคลุมถึงส่ืออิเล็กทรอนิกส 

ตาง ๆ วา “ไมทรงคุณคา” (non-classical) แบบศิลปะช้ันสูง (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และคณะ, 2547: 4-5)

 

 ตามทัศนะของ ลีโอ ตอลสตอย เชื่อวาศิลปะจะตองเปนสิ่งที่สามารถสื่อสารความรูสึกของ 

ศิลปนใหเกิดขึ้นในผูชมได ศิลปะที่ดี (good art) ตองสามารถเขาถึงและมีอิทธิพลตอคนสวนใหญ 

โดยทำใหคนมีความรูสึกเปนอันหน่ึงอันเดียวกันได ตามทัศนะน้ี ศิลปะใดท่ีไมสามารถเขาถึงคนสวนใหญ 

ไดน้ัน จะตองถือวาเปนศิลปะท่ีไมดี (bad art) หรือวาส่ิงน้ันไมใชศิลปะ (ตอลสตอย, เล๊ียฟ นิโคลายวิช กราฟ, 

แปลโดย สิทธิชัย  แสงกระจาง, 2551: 256-258) 

 ดวยเหตุนี้ ละครโทรทัศนซึ่งสามารถเขาถึงและสรางความบันเทิงเริงรมยใหแกมวลชนโดย 

รวมไดจึงนับวาเปนงานศิลปะ เนื่องจากเปนการสื่อสารอารมณความรูสึกจากศิลปนผูสงสารไปยังผูชม 

ท่ีเปนผูรับสารได อารมณความรูสึกดังกลาวท่ีถูกกระตุนหรือทำใหเกิดข้ึนโดยงานศิลปะ เรียกวาอารมณ  

“สุนทรียะ” (Clive Bell, อางถึงใน ลักษณวัต  ปาละรัตน, 2551: 128) 

 อารมณสุนทรียะน้ีหมายถึงความซาบซ้ึงในคุณคาของส่ิงท่ีงดงามไพเราะหรือร่ืนรมย ความรูสึกน้ี 

เจริญข้ึนไดดวยประสบการณหรือการศึกษาอบรมฝกฝนจนเปนอุปนิสัย เกิดเปนรสนิยม (taste) ซ่ึงยอมจะ 

แตกตางกันไปในแตละบุคคล (พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2530: 6) 

ดังน้ัน “สุนทรียทัศน” หรือความคิดเห็นท่ีมีตออารมณสุนทรียะของงาน ศิลปะใด ๆ  จึงแตกตางกันออกไป 

ตามภูมิหลังของแตละบุคคลดวย
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ธรรมชาติของสื่อโทรทัศน

เนื้อหารายว�ชาในหลักสูตรการสรางสรรค

บทละครโทรทัศนจึงจำเปนตองทำความเขาใจ

เร�่องธรรมชาติของสื่อโทรทัศน จ�ดมุงหมาย

รูปแบบ ตลอดจนแนวเร�่องของละครโทรทัศน

ตามรายละเอียดดังตอไปนี้

 โทรทัศนเปนส่ือ (media) ท่ีถายทอดขาวสารขอมูลตาง ๆ ไปสูประชาชนจำนวนมากพรอม ๆ กัน 

ซ่ึงเรียกวาส่ือสารมวลชน (communication) และนำคนท่ีปรากฏตัวในรายการใหไดใกลชิดกับผูชมทางบาน 

โดยนำเสนอทั้งภาพ (visual) และเสียง (audio) ในเวลาเดียวกัน ซึ่งภาพนั้นอาจจะเปนภาพนิ่งหรือ 

ภาพเคล่ือนไหว สัญลักษณตาง ๆ แสง อุปกรณประกอบฉาก สวนเสียงก็จะมีท้ังเสียงพูดเสียงธรรมชาติ 

เสียงเพลง เสียงดนตรีและเสียงประกอบอื่น ๆ เปนตน

 นอกจากน้ีลักษณะธรรมชาติอ่ืน ๆ ของส่ือโทรทัศนท่ีสำคัญคือ การเปนส่ือรุก (active) น่ันคือ

แมอยูที่บานมีเครื่องรับก็สามารถเปดรับขาวสารได และสามารถเลือกชมรายการตามผังรายการของ 

ชองตาง ๆ ไดอยางสะดวกตามความชอบหรือรสนิยม

  

 กาญจนา แกวเทพ (2553: 546-550) ไดกลาวถึงธรรมชาติของสื่อโทรทัศนที่เกี่ยวของกับ 

กระบวนการสรางอารมณไว 3 ประการ ดังนี้

1.1 ธรรมชาติของสื่อรอน (Hot media) 
 ดวยเหตุที ่รายการโทรทัศนจะเรียกรองใหผู รับสารตองเขามามีสวนรวมอยูตลอดเวลา 

และจะไมปลอย พื้นที่วางใหผูชมไดคิดหรือจินตนาการมากนัก ดังนั้น กลยุทธการสรางอารมณของ 

โทรทัศน จึงตอง “บอกใหหมดทุกอยาง / ตีความมาใหเสร็จ / ติดตั้งรหัสอารมณมาใหเลย” ตัวอยาง 

ที่เราเห็นอยูในชีวิตประจำวันทุก ๆ วันในจอโทรทัศน เชน ในรายการละครโทรทัศน บรรดา ตัวละคร 

เชน คนใชจะออกมาเลาเรื่องเพื่อใหคนดู “จูนอารมณใหถูกตอง” หรือในรายการเกมโชวก็จะมีเสียง 

หัวเราะ / เสียงปรบมือของผูชมในหองสงเปน “ปายนำทาง” (Signpost) อารมณของผูชมใหเดินตาม 

มาดวยลักษณะของส่ือรอนท่ีมีการแปรเปล่ียนอารมณอยางรวดเร็วทำใหลักษณะอารมณในส่ือโทรทัศน 

เปนอารมณผิวเผินไมจอมจมอยางลุมลึก
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1.2 โทรทัศนเปนสื่อที่สรางอารมณดวยภาพเคลื่อนไหว 
 ภาพเคลื่อนไหวจะสรางอารมณความรูสึกที่สมจริงจังมากกวา (realistic) ทำใหการสราง 

อารมณความรูสึกของผูรับสารจะเขมขนข้ึนอยางมาก นอกจากน้ีดวยเทคนิคตาง ๆ ของการสรางภาพ 

ดวยกลอง เชน ระยะหางของกลอง การกำหนดมุมกลอง การจัดแสงไฟ การตัดตอภาพ การหยุดภาพ 

การยอนกลับ การเปลี่ยนแปลงจังหวะเร็วชาของภาพ ฯลฯ ทำใหฝายผูผลิตสามารถจะควบคุม 

“กระบวนการกระตุนอารมณความรูสึกของฝายผูชม” ได โดยที่ทั้งฝายผูผลิตและฝายผูชมตางก็มีรหัส 

ความหมายเกี่ยวกับภาพและอารมณความรูสึกชุดเดียวกัน

1.3 โทรทัศนเปนสื่อที่สรางอารมณดวยเสียง 
 เนื่องจากผูชมโทรทัศนโดยทั่วไปจะไมไดนั่งจองอยูที่หนาจอตลอดเวลาหากแตจะมีลักษณะ

“เขา ๆ ออก ๆ” (in and out) ดังนั้นโทรทัศนจึงตองมีกระบวนการเรียกรองความสนใจผูชมใหเกิด

ความอยากรู อยากเห็นตลอดเวลา

 นอกจากน้ีโทรทัศนยังเปนส่ือท่ีเก่ียวพันกับเวลา คือมีเวลากำหนดในการออกอากาศเปน ลักษณะ 

วัฒนธรรมจับเวลา (clock culture) ของสื่อมวลชนที่มีเวลาอันจำกัดจึงตองมีการตัดทอนบางสวน 

บางอยางออก ยกตัวอยางเชน ในการแสดงพื้นบานบางอยางที่เคยแสดงกันไดทั้งคืน ถานำมาออก 

รายการโทรทัศนก็ตองยนยอใหเหลือเพียง 1 ช่ัวโมง ซ่ึงอาจจะเปนการตัดสาระสำคัญออกไปก็ได ดังน้ัน 

เม่ือส่ือโทรทัศนมีขอจำกัดท้ังพ้ืนท่ีและเวลาในการออกอากาศ ซ่ึงไมวาจะเปนรายการสด รายการบันทึกเทป 

เม่ือหมดเวลาออกอากาศก็ตองตัดสัญญาณภาพและเสียง เพ่ือจะนำสูรายการตอไปในผังรายการท่ีสถานี 

ไดกำหนดไวแลว

 นอกจากนี้สื ่อโทรทัศนจะนำเสนอขอมูลขาวสารตามเวลาขณะที่ผู ชมไดรับชมรายการ 

เมื่อเนื้อหารายการ ผานไปแลวหรือจบรายการก็ไมสามารถจะกลับไปยอนดูไดใหม ยกเวนแตจะมีการ 

บันทึกเทปรายการไว ซึ่งแตกตางจากการอานหนังสือหรือหนังสือพิมพที่ผูอานสามารถจะหยุดอานได 

เมื่อเหนื่อยลาหรือตองการไปทำกิจกรรมอื่น เมื่อพรอมก็กลับมาอานใหมหรือไมเขาใจ ลืมในชวงแรก 

ก็ยอนกลับไปอานตอนตนได ดังนั้นเมื่อโทรทัศนมีขอจำกัดดังกลาว นักเขียนบทละครโทรทัศนจึงควร 

เรียนรูเพื่อที่จะสามารถสื่อสารผานสื่อโทรทัศนไดอยางมีประสิทธิภาพและคุณภาพ 
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02
จ�ดมุงหมายของละครโทรทัศน

 ละครโทรทัศนเปนรูปแบบความบันเทิงที่ไดรับความนิยมและอยูคูกับสังคมไทยมานานกวา 

50 ป เนื่องจากการชมละครเปนการพักผอนหยอนใจ ผอนคลายความตึงเครียด เปนเพื่อนยามเหงา 

ตลอดจนเปนแรงบันดาลใจใหผูชมมีความหวังและมีพลังตอสูชีวิต เรื่องราวในละครเปนเรื่องใกลตัวที่ 

พบเห็นไดในชีวิตประจำวันของผูชม สิ่งตาง ๆ ที่ปรากฏในละครเปนรูปแบบความเปนจริงที่ปรากฏ 

ในสังคม ทำใหผูชมสามารถเขาใจเรื่องราวและมีอารมณรวมไปกับละครโดยงาย นอกจากไดรับความ 

บันเทิงเพื่อการพักผอนหยอนใจแลว ผูชมยังสามารถนำแงคิดจากละครมาประยุกตใชในการดำเนิน 

ชีวิตได ดวยเหตุนี้ละครโทรทัศนจึงเปนรูปแบบความบันเทิงที่ไดรับความนิยมสูงสุดทางโทรทัศน

 นอกจากผูชมละครโทรทัศนจะมุงหวังความบันเทิงเปนหลักแลว สมสุข  หินวิมาน

(2545: 218-223) ยังไดสรุปเหตุผลสำคัญที่ผูชมติดตามละครโทรทัศนไว 5 ประการดังนี้

2.1 เพ�่อการบำบัด (therapy) หร�อทดแทน (substitution)
บางสิ่งบางอยางที่ขาดหายไปในโลกความเปนจริงและเปนกลไกแหงการระบายออก

ทางสังคม (social outlets)

2.2 เพ�อ่ลดทอนความตึงเคร�ยดขัดแยง (tensions) ในโลกความจร�ง
2.3 เพ�อ่หลบหนี (escapism) ไปจากชีว�ตประจำวันท่ีจำเจนาเบ่ือหนาย
2.4 เพ�อ่ตองการหาเพ�อ่นรวมชะตากรรมเดียวกับตน
2.5 เพ�อ่การซุบซิบนินทาและสรางชุมชนทางสังคมข�น้มา

 ถิรนันท  อนวัชศิริวงศ (2551: 88-89) กลาวถึงจุดมุงหมายในเชิงอุดมคติของละครโทรทัศน 

ซึ่งนักวิชาการละครไมเชื่อวาจะสามารถ อุบัติขึ้นไดภายใตโลกธุรกิจ แตทวาเปนศักยภาพที่ “ธาตุแท” 

ของกระบวนการละครสามารถส่ือสารได น่ันคือจุดมุงหมายของละครในทฤษฎีการละคร ท้ังของตะวันออก 

ท่ีปรากฏในคัมภีรนาฏยศาสตรอินเดียของภรตมุนี และในประพันธศาสตรของอริสโตเติล ซ่ึงมีอยู 3 ระดับ 

คือใหความเพลิดเพลิน (pleasure) เจริญความคิด (intellectual) และนำพาจิตวิญญาณ (inspirit)  

 

 จุดมุงหมายของละครขั้นตนที่สุดที่ละครตองมีคือใหความเพลิดเพลิน (pleasure) 

แกผูชมดวยการตอบสนองความตองการทางอารมณของมนุษย ดวยการเราอารมณใหสนุกสนาน 

ตื่นเตน ผอนคลาย และกระทั่งหลีกหนีจากโลกในชีวิตจริงที่เต็มไปดวยความตึงเครียด 

ปญหาในชีวิตประจำวัน
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 โดยเฉพาะอยางย่ิงละครประเภทชีวิตสังคม (social drama) หรือท่ีนิยมเรียกวาละครสรางสรรค 

หรือละครสรางสรรคสังคมในบานเรา มักจะมีจุดมุงหมายมาในระดับกอใหเกิดความคิดอานในการดำเนิน 

ชีวิตท่ีถูกตองดีงาม แตท้ังน้ี ผูชมจะไดโดยการซึมซับสาระเขาไปโดยผานเน้ือเร่ืองหรือเหตุการณในเร่ือง 

บุคลิกลักษณะของตัวละครการแสดงโดยไมรูสึกวาตนเองกำลังถูกยัดเยียด หรือละครมุงปลูกฝงความคิด 

อยางตรงไปตรงมาจนขาดความกลมกลอม

 

 สำหรับจุดมุงหมายขั้นสูงสุดของละครคือนำพาจิตวิญญาณ (inspirit) หมายถึง สภาวะของ 

การสื่อสารที่นำผูรับสารไปสูสภาวะที่เรียกวาอุตรภาวะ (transcendent) ซึ่งเปนสภาวะของจิตที่เหนือ 

ไปจากระดับที่ 2 คือการประจักษในความรูสึกผิดชอบชั่วดีที่ลุมลึก เขาใจโลกและชีวิตอยางเชื่อมโยง 

ในตำราการละครกรีก เรียกวา Chtharsis หรือการชำระลางจิตใจ ในคัมภีรนาฏยศาสตรอินเดียก็ได 

กลาวถึงบทบาทของนาฏยะวา นอกเหนือไปจากความพึงพอใจในทางโลกแลว จะเปนการนำผูนั้นกาว 

ไปสูเปาหมายในชีวิตในข้ันตอไปดวย คือความเปนอิสระจากพันธนาการทางโลกคือสูสภาวะโมกษะเพราะ

 “นาฏยศาสตรนี้เปนที่รวบรวมบรรดากิจกรรมทั้งมวลในสามโลก ซึ่งเปนความคิดที่อำนวยตอศาสตร 

ทุกศาสตร เปนส่ิงมงคลและนาพอใจ” และดวยเหตุน้ี ผูชมศิลปะอันย่ิงใหญ “จะบรรลุความสุขปรมาตมัน”

(ภรตมุนี-I, 133-135 อางถึงใน ถิรนันท  อนวัชศิริวงศ, 2547: 23)

 โอกาสที่ละครโทรทัศนจะบรรลุจุดมุงหมายในขั้นนำพาจิตวิญญาณของผูชมเปนสิ่งที่เปนไป 

ไดยากในโทรทัศนเชิงพาณิชย แตหากโทรทัศนเปดกวางสำหรับการเปนส่ือสาธารณะและถามีวัตถุประสงค 

ในการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมอยางจริงจังแลว บางทีละครโทรทัศนอาจจะมีแนวทางใหม ๆ ที่แตกตาง 

จากที่เปนอยูก็ได

จ�ดมุงหมายขั้นตอมาคือการเจร�ญความคิดหร�อสติปญญา (intellectual)
คือการยกระดับความคิดและสติปญญาของผูชม
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03
รูปแบบของละครโทรทัศน

 การแบงประเภทละครโทรทัศนตามรูปแบบการออกอากาศ หรือที่เรียกวา format  ของละคร 

โทรทัศน จำแนกตามรูปแบบของการนำเสนอ โดยพิจารณาจากลักษณะของความยาวและความตอเน่ือง 

ของการออกอากาศ ละครโทรทัศนสามารถจำแนกตามรูปแบบของการนำเสนอแพรภาพออกอากาศไดดังน้ี

3.1 ละครชุดขนาดยาว (Series)
เปนละครท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือนำเสนอเปนตอน ๆ  โดยใชแกนเร่ืองเดียวกัน ตัวละครชุดเดียวกันเปนสวนใหญ 

แตละตอนมีการสรุปเร่ืองราวในตัวเอง ตัวอยางเชน ละครชุดเร่ือง Friends ละครชุดเร่ือง Sex and the City 

ละครชุดจบในตอนน้ี หมายรวมถึง ละครประเภทตลกสถานการณดวย เชน ละครเร่ืองหุนไลกา ชุมทางชีวิต 

บางรักซอยเกา ตึกสามเพดานสูง เปนตน
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3.2  ละครเร�่องยาวหลายตอนจบ (Serial)
เปนละครท่ีนำเสนอเร่ืองราวตอเน่ืองกันหลาย ๆ ตอน โดยมากจะมีประมาณ 15-30 ตอน ตัวอยางเชน 

ละครเรื่อง ขมิ้นกับปูน, นางทาส, อาญารัก, ผีพยาบาท เปนตน

 3.3  ละครชุดขนาดสั้น (Mini-series)
เปนละครที่นำเสนอเรื่องราวตอเนื่องกันความยาวประมาณ 3-5 ตอน  ตัวอยางเชน 

ละครเรื่องอานุภาพพอขุนรามคำแหง ความยาว 3 ตอนจบ,  สมบัติพอ ความยาว 4 ตอนจบ เปนตน

3.4 ละครชุดจบในตอน (Anthology)
เปนละครเรื่องสั้น ๆ ที่มีตัวละครตางชุดกัน แตอยูภายใตแนวคิดเดียวกัน มักเปนเรื่องจบในตอน 

ตัวอยางเชน กฎแหงกรรม, ฟามีตา, มิติมืด เปนตน 
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04
แนวเร�่อง (genre) ของละครโทรทัศน

 แนวเรื่อง หรือ genre ของละครโทรทัศนจะเปนสิ่งที่กำหนดเปาหมายของละครวาจะเสนอ 

อะไรในเร่ืองการใหรายละเอียดของตัวละคร บทสนทนา สถานท่ีเกิดเหตุตาง ๆ  (setting) มีความสัมพันธ 

กับแนวเร่ืองของละคร นักเขียนบทละครโทรทัศนจำเปนตองรูจักละครประเภทตาง ๆ  เพ่ือใชเปนแนวทาง 

ในการสรางสรรคละครโทรทัศน  

 เอกสารตางประเทศท่ีเก่ียวกับส่ือโทรทัศนโดยเฉพาะไดใชเกณฑท่ีแตกตางกันในการพยายาม 

แบงแนวเรื่องของละครโทรทัศน อาทิ The Television Genre Book ของ G. Creeber (2001) หรือ 

American Television Genres ของ S.M. Kaminsky & J.H. Mahan แตนาสังเกตวาการแบงแนว 

เรื่องดังกลาวไมสามารถใชไดกับการจำแนกแนวเรื่องของละครโทรทัศนไทย สำหรับเอกสารเกี่ยวกับ 

สื่อโทรทัศนของไทยที่นั้นก็ยังไมสามารถหาเกณฑในการจำแนกแนวเรื่องของละครโทรทัศนไดอยาง 

ครบถวน จากการคนควาเอกสารตาง ๆ อาทิ ถิรนันท อนวัชศิริวงศ (2551: 90) ชยพล  สุทธิโยธิน 

และสันติ เกษมสิริทัศน (2550: 67-71) สามารถสรุปแนวเรื่องของละครโทรทัศนไทยประเภทตาง ๆ 

และใหคำจำกัดความไดโดยสังเขปดังนี้

4.1 ละครชีว�ต (drama) 
เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับการตอสูชีวิตของตัวละครเอกอยางเปนเหตุเปนผลไมใชดวย 

ความบังเอิญ ตัวละครมักเปนตัวละครแบบตัวกลม มีความลึกซึ้ง คลายกับชีวิตคนจริง ๆ มีทั้งสวนดี 

และสวนเสีย มีพัฒนาการดานนิสัยใจคอหรือมีการเปลี่ยนแปลงเจตคติเกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ ในชีวิตของ 

ตัวละครเอก เชน ละครเรื่องอุนไอรัก หาบของแม เปนตน 

4.2  ละครเร�งรมย (melodrama or soap opera)
เปนละครเราอารมณที่ประพันธขึ้นมาเพื่อสรางความบันเทิงเริงรมยแกชีวิต ดวยการผูกเรื่องใหดำเนิน 

ไปอยางสนุกสนานไมตองคำนึงถึงเหตุผลมากนัก เร่ืองราวท่ีนำเสนอมักเปนเร่ืองราวชีวิตรักความขัดแยง 

การชิงดีชิงเดน การโตตอบบริภาษกัน ตัวละครมักเปนตัวละครแบบตัวแบน มีนิสัยแบบฉบับนิยม 

ท่ีใชในตัวละครท่ัว ๆ ไป เชน พระเอก นางเอก ตัวอิจฉา ตัวละครมักจะมีลักษณะคลายกันจนแทบเปน 

สูตรสำเร็จ บทบาทท่ีจะกระทำสามารถคาดเดาได เชน ละครเร่ืองบานทรายทอง ดาวพระศุกร นางทาส 

อาญารัก แกวลอมเพชร เปนตน
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4.3 ละครตลก (Comedy) 
คือละครที่นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตผูคนดวยมุมมองความตลกขบขันแบงออกเปน 2 แบบใหญ ๆ 

คือละครรักเบาสมอง (Romamtic Comedy) และ ละครตลกสถานการณ (Situation Comedy) 

ละครรักเบาสมอง (Romamtic Comedy)

เปนละครที่ใชจินตนาการและความคิด สรางสรรค แตมีเหตุผลนาเชื่อถือ เปนเรื่องราวความรักของ 

ตัวละครเอก พระเอกนางเอกท่ีมีคุณสมบัติดีหลอ สวยงามตามอุดมคติ ตองเผชิญกับอุปสรรคตาง ๆ  นานา 

ในตอนตนเร่ืองแตก็สามารถฝาฟนมาได จนพบความสุขในตอนทายเร่ืองเร่ืองราวจะนำเสนอความสุขจาก 

ความตลกขบขันเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมจากคำพูด กิริยาทาทางดวยความเปนความเชย ความซื่อ 

ไรเดียงสา หรือความไมรูของ ตัวละครเอก เชน ละครเร่ืองนางสาวจริงใจกับนายแสนดีคุณชายตำระเบิด 

มนตรักสายฟาแลบ เปนตน

สวนละครตลกสถานการณ (Situation Comedy) 

เปนละครที่มีความตลกที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของเรื่องราวที่สับสนอลเวง ผิดฝาผิดตัวสวนใหญเปนเรื่อง 

ท่ีเกิดข้ึนโดยบังเอิญ การดำเนินเร่ืองมักมีการสรางตัวละครท่ีมีบุคลิกลักษณะเฉพาะข้ึนมา ทำใหนำไปสู 

การกระทำท่ีตลกขบขัน ชวนหัว ตัวอยางละครประเภทน้ีเชน ละครเร่ืองสาทรดอนเจดีย สามหนุมสามมุม 

บางรักซอยเกา โคกคูนตระกูลไข ตึกสามเพดานสูง สงครามขางเตา ซอยสามสยามสแควร เปนตน 
 
4.4 ละครการตอสู (Action) 
หรือที่นิยมเรียกกันวา “ละครบู” เปนละครที่เนนฉากการตอสูระหวางตัวเอกและตัวราย ตัวเอกจะเปน 

ผูที่มีความเกงกลาสามารถดานการตอสู แมในตอนตนเรื่องตัวเอกอาจจะเพลี่ยงพล้ำตอตัวรายแตก็จะ 

เปนฝายชนะในท่ีสุด ละครประเภทน้ีมุงสรางความรูสึกต่ืนเตนแกผูชมเพ่ือติดตามชมวาตัวเอกจะสามารถ 

เอาชนะตัวรายไดอยางไร ตัวอยางเชน ละครเรื่องตี๋ใหญ จับตายวายรายสายสมร เดือนเดือด เปนตน

4.5 ละครผี
เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวชวนตื่นเตน สยองขวัญ เกี่ยวของกับภูตผีปศาจหรือวิญญาณ เวทยมนตร 

ความลึกลับ นาสะพรึงกลัว การติดตอสื่อสารขามภพระหวางวิญญาณกับมนุษย ตัวอยางเชน 

ละครเรื่องแมนาคพระโขนง แกวขนเหล็ก ทายาทอสูร ปอบผีฟา กระสือ หองหุน สุสานคนเปน 

พระจันทรแดง ปจจุบันมีการนำเรื่องผีมาสรางเปนละครแนวตลกขบขันเพื่อสรางความสนุกสนาน 

มากกวาความนากลัว ตัวอยางเชน ละครเรื่องปอบ ผีขี้เหงา ผีกุกกิ๊ก เปนตน
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4.6 ละครยอนยุค หร�อที่นิยมเร�ยกกันวา “ละครพ�เร�ยด”  (Period drama) 
เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวหรือฉาก (setting) เกิดขึ้นในอดีต ตัวอยางเชน ละครเรื่องสี่แผนดิน 

นิราศสองภพ วนิดา คือหัตถาครองพิภพ เปนตน

4.7 ละครอิงประวัติศาสตร 
เปนละครท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวในประวัติศาสตร พงศาวดาร มีตัวละครเปนบุคคลท่ีมีความสำคัญทางประวัติศาสตร 

ตัวอยางเชน ละครเร่ืองพันทายนรสิงห ตากสินมหาราช กษัตริยา เปนตน 

4.8  ละครแฟนตาซี (Fantasy) 
เปนละครท่ีมีเคาโครงเร่ืองหรือเน้ือหาเก่ียวของกับเวทมนตรและเร่ืองเหนือจริง ยอมรับสภาวะเหนือจริง 

และเวทมนตรตาง ๆ เหมือนเปนเร่ืองปกติ บางสวนคาบเก่ียวกับตำนานหรือนิทานพ้ืนบาน   นอกจากน้ี 

ยังสามารถแตกแขนงออกไปอีก เชน แฟนตาซีวิทยาศาสตร มีเนื้อหาเกี่ยวกับความกาวหนาทาง 

วิทยาศาสตรหรือโลกอนาคต แฟนตาซีเทพนิยาย แฟนตาซีฮีโร และแฟนตาซีสำหรับเด็ก เปนตน

4.9 ละครพ�น้บาน (Folktale) หร�อท่ีนิยมเร�ยกกันวา “ละครจักร ๆ วงศ ๆ”
เปนละครที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวของกับนิทานพื้นบาน เทพนิยาย เรื่องปรัมปรา เรื่องเลาในสังคม ตัวอยาง 

เชน ละครเรื่องแกวหนามา ปลาบูทอง ดาบเจ็ดสีมณีเจ็ดแสง เปนตน

4.10 ละครเพลง (Musical)
เปนรูปแบบของละครที่นำดนตรี เพลง คำพูด และการเตนรำ รวมเขาดวยกัน การแสดงอารมณ 

รวมไปถึงการดำเนินเรื่องราวที่บอกเลาผานละคร ใชคำพูด ดนตรี การเคลื่อนไหว และเทคนิคตาง ๆ 

ใหเกิดความบันเทิง ตัวอยางเชน ละครเรื่องมนตรักลูกทุง เงิน เงิน เงิน สาวนอยคาเฟ เจาหญิงลำซิ่ง 

เปนตน

 ในปจจุบันแนวเรื่องหรือ genre ของละครโทรทัศนก็ยิ่งแตกสาขายอยออกไปมากยิ่งขึ้นทุกที 

ตลอดจนเกิดการผสมขามสายพันธุระหวางแนวเร่ืองเดิมท่ีมีอยูซ่ึงเรียกวา “ขนบ” (convention) เกิดเปน 

แนวเรื่องที่มีความแปลกใหม แตกตางไปจากของเดิม (invention / variation) มากมาย  อาทิเชน 

ละครโทรทัศนแนว Action-Fantasy-Hero อยางละครโทรทัศนเรื่องเหนือมนุษย เปนตน

ซึ่งสิ่งเหลานี้ถือเปนการผสมผสานเชิงวัฒนธรรม (hybridization) 

(กาญจนา  แกวเทพ, 2553: 411-414)
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 การศึกษาดานการส่ือสารน้ันมักจะมีการศึกษาในมิติของแนวเร่ืองหรือ genre แฝงอยูตลอดเวลา 

ทั้งนี้เนื่องจากจะชวยใหเขาใจวาผลงานสื่อนั้นเปนประเภทอะไร (what texts are) ผลงานประเภทนั้น 

ถูกสรางขึ้นมาไดอยางไร (what they are created) และผลงานประเภทนั้นทำบทบาทหนาที่อะไร 

ตอผูรับสาร (how they function for audiences) อันนำไปสูความเขาใจสื่อนั้นอยางถองแท

 นักเขียนบทละครโทรทัศนจำเปนตองมีความรูเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางสรรคบทละคร 

โทรทัศนไมเชนน้ันก็จะไมสามารถใชสมรรถนะพ้ืนฐานของส่ือโทรทัศนเพ่ือส่ือสารกับทุกฝายท่ีเก่ียวของ 

ในการผลิตและแพรภาพออกอากาศสูประชาชนผูชมได แนวคิดการสรางสรรคบทละครโทรทัศนไดแก 

ข้ันตอนในการสรางสรรคบทละครโทรทัศน ภาษาโทรทัศนและการประกอบสรางภาพของละครโทรทัศน 

โดยมีรายละเอียดดังนี้

กระบวนการสรางสรรค
บทละครโทรทัศน
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ข้ันตอนในการสรางสรรคบทละครโทรทัศน01
 คำวา “ขั้นตอนการสรางสรรคบทละครโทรทัศน” ในที่นี้ หมายถึง ขั้นตอนการสรางสรรค 

กอนการผลิต (Pre-production) นับตั้งแตสถานีโทรทัศนมีเวลาออกอากาศและมอบหมายใหดำเนิน 

การสรางสรรคละครมาเสนอเพ่ือพิจารณาตอไป ชยพล  สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทัศน (2550: 73-75) 

ไดกลาวถึงการสรางสรรคละครโทรทัศนมีขั้นตอนใหญ 5 ขั้นตอน ดังนี้

1.1 การสรางสรรคเร�่อง (Story)
 การสรางสรรคเร่ือง เปนการคิดเก่ียวกับเร่ืองท่ีจะทำเปนละครประกอบดวยการคิดสรางสรรค 

เก่ียวกับประเภทเร่ืองหรือแนวเร่ือง (genre) แกนเร่ืองหรือแนวคิดของเร่ือง (theme) การวางลักษณะ 

ตัวละคร (character) และ การคิดโครงเรื่อง (plot) การสรางสรรคเรื่องนำไปสูบทโทรทัศน 2 ประเภท 

ซึ่งอิงที่มาของเรื่อง ไดแก

 1.1.1 บทละครโทรทัศนที่สรางสรรคขึ้นใหม (original script) เปนเรื่องที่นักเขียนบทแตง 

เรื่องขึ้นมาใหม และเขียนเปนบทละครโทรทัศนเลย เชน บทละครโทรทัศนเรื่องสุริยานีไมยอมแตงงาน 

เหนือมนุษย

 1.1.2 บทละครโทรทัศนแบบดัดแปลง (adapted script) เปนเรื่องที่นักเขียนบทนำมาจาก 

นวนิยาย ภาพยนตร หรือกระทั่งละครวิทยุ แลวนำมาเขียนขึ้นเปนบทละครโทรทัศน โดยหลักสำคัญ 

ในการดัดแปลงคือตองยึดแกนเรื่อง อารมณของเรื่องเดิมเอาไว เชน บทละครโทรทัศนเรื่องคูกรรม 

มนตรักลูกทุง เงินปากผี

 ผูสรางสรรคจะคิดตั้งแตจะทำละครประเภทใด แนวเรื่องอะไร ทำใหผูชมกลุมใดดู จุดขาย 

อยูตรงไหน ความสนุกที่ชวนใหติดตามคืออะไร ทำแลวจะขายไดหรือไม ทำอยางไรจะถูกใจผูชม 

เม่ือทบทวนความคิดหลายคร้ังจนกระจางใจแลว จึงเขียนรางความคิดของตนลงไปเปนลายลักษณอักษร 

นับตั้งแตการเขียนถึงตัวเอก ลักษณะตัวละคร ปมขัดแยง เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นสืบเนื่องจาก 

ความขัดแยง แลวจึงพัฒนาโครงเรื่องขึ้นมาเปนเรื่องยอขนาดสั้น (synopsis) และเรื่องยอขนาดยาว 

(scenario)   
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1.2 การวางทร�ตเมนต (Treatment)
 การเขียนทรีตเมนต เปนการนำความคิดสรางสรรคที่มีอยูในสมองแสดงออกมาใหเห็นเปน 

รูปธรรมดวยการเขียนเปนลายลักษณอักษรซึ่งเมื่อไดอานแลวจะทำใหจินตนาการเห็นมองภาพราย 

การไดใกลเคียงกับเรื่องที่จะนำเสนอมากที่สุด ซึ่งมีประโยชนตอการวางแผนและดำเนินงานขั้นตอไป 

ทีมงานฝายอ่ืน ๆ สามารถนำไปใชเตรียมงานในสวนท่ีตนเองรับผิดชอบได เชน ฝายฉากใชทรีตเมนต 

ไปออกแบบฉาก ฝายเสื้อผาใชทรีตเมนตไปออกแบบจัดหาเสื้อผานักแสดง ฝายสถานที่ใชทรีตเมนต 

ไปจัดหาสถานที่ถายทำที่เหมาะสมกับเรื่อง 

 การเขียนทรีตเมนตมีจุดมุงหมายท่ีจะส่ือสารใหผูอานเกิดความรูสึกรวม หรือมีประสบการณรวม 

ไปกับเรื่องราวของละครที่กำลังสรางสรรคอยู ชวยใหเขาใจแนวเรื่อง แกนเรื่อง โครงเรื่อง ทิศทาง 

การดำเนินเรื่อง ทวงทำนองหรืออารมณของเรื่อง (style/tone) และวิสัยทัศนสวนตัว (vision) เปนตน 

การเขียนทรีตเมนตจึงเปนการเขียนแสดงลำดับการนำเสนอเร่ืองราวของละครโดยยอ และเปนการเขียน 

ระบุเหตุการณที่จะปรากฏในละครประกอบดวยตัวละคร การกระทำ ฉากหรือสถานที่เกิดเหตุการณ 

โดยมีการจัดลำดับการนำเสนออยางเหมาะสมตามแบบละคร โดยทั่วไปแลว ทรีตเมนตแบงออกเปน  

2 ประเภทคือ ทรีตเมนตรวมของละครทุกตอน และทรีตเมนตของละครแตละตอน

 

 1.2.1 ทรีตเมนตรวมของละครทุกตอน กรณีที่เปนละครเรื่องยาวหลายตอนจบ จะกำหนด 

รายละเอียดของละครทุกตอน โดยวางแผนในภาพรวมกอนวา ตั้งแตตอนแรกจนถึงตอนสุดทายใน 

แตละตอนจะมีเนื้อหาอยางไร จะดำเนินเรื่องอยางไร ตอนที่เทาไรจะเปนการปูพื้นเรื่อง ความขัดแยง 

จะอยูที่ใด ปมปญหาของเรื่องจะอยูที่ตอนใด จุดหักเหของเรื่อง (plot point) จะอยูที่ใด ความขัดแยง 

สูงสุดจะอยูท่ีตอนใด ไคลแมกซ (climax) จะอยูท่ีตอนใด เร่ืองราวจะคล่ีคลายลง (falling action/resolution) 

อยางไร ท่ีตอนใด ตอนจบของละครจะเปนอยางไร จะอยูท่ีตอนใด โดยสรุปแลวเร่ืองราวจะจบลงอยางไร 

(denouement) เม่ือไดภาพรวมแลวจากน้ันก็จะเขียนทรีตเมนตของแตละตอนใหครบทุกตอน โดยการ 

เขียนแสดงโครงเรื่องแสดงเหตุการณ ตัวละครและฉาก

 1.2.2 ทรีตเมนตของละครแตละตอน เปนการกำหนดรายละเอียดเกี่ยวกับการดำเนินเรื่องใน 

ตอนนี้วาจะมีโครงเรื่อง (plot) อยางไร มีตัวละครอะไรบาง มีฉากอะไรบางจำนวนกี่ฉาก ความขัดแยง 

ของเรื่องคืออะไร ไคลแมกซ (climax) ของตอนมีหรือไม ถามีจะเปนอยางไร การแบงชวงของ 

การนำเสนอตามการพักโฆษณาท่ีเรียกวาเบรก (break) จะแบงออกเปนก่ีเบรก ซ่ึงโดยท่ัวไปแลวละคร 

ความยาว 2 ชั่วโมงจะแบงออกเปน 7 เบรก แตละเบรกจะมีอะไรบาง ตอนเบรกสุดทายของละคร 

จะจบลงอยางไร เพื่อใหผูชมติดตามชมละครตอตอนตอไป
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1.3  การเข�ยนบท (Script writing)
 งานสรางสรรคละครไมไดจบลงเพียงแคการวางแผนเทาน้ัน หากแตผูสรางสรรคจะตองเขียน 

บทละครสำหรับนำไปถายทำเปนละครโทรทัศน แมจะมีบทประพันธแลวแตก็ไมสามารถนำไปถายทำได 

เพราะบทประพันธเนนท่ีการบรรยายดวยตัวอักษรและคำพูดบทสนทนาของตัวละคร ผูอานตองจินตนาการ 

ไปตามเร่ืองราวตามตัวอักษร แตละครโทรทัศนมีภาพแสดงใหเห็นดวย กลาวคือมีภาพของการกระทำ 

ของตัวละคร ฉาก สถานที่ เวลา ใหเห็นดวย ซึ่งเปนวิธีการสื่อสารตามแบบของสื่อโทรทัศน บทละคร 

ถือวาเปนหัวใจสำคัญและเปนคัมภีรของการผลิตรายการละครโทรทัศนเพราะหากไมมีบทละครโทรทัศน 

ใหผูรวมงานศึกษากันกอนแลวจะไมสามารถทำงานอื่น ๆ ไดเลย (ปนัดดา ธนสถิตย, 2531)

 บทละครเปนรูปแบบงานเขียนที่ตางจากนวนิยาย เพราะจุดประสงคการเขียนมีไวเพื่อนำ 

ออกแสดงเปนหลัก บทละครจึงมีรูปแบบเฉพาะตนเนื่องจากเขียนขึ้นเพื่อแสดงเหตุการณการกระทำ 

บทสนทนาของตัวละครในเรื่องจึงเปนสวนประกอบสำคัญของบทละคร นอกจากนี้ละครตองแบงเปน 

องกหรือฉาก อีกทั้งผูเขียนตองบรรยายฉากและสวนประกอบ เครื่องประดับฉากพอสมควรเพื่อสราง 

ภาพพจนไดดี องคประกอบที่สำคัญของบทละคร ไดแก

 1.3.1 โครงเร่ือง หมายถึงการลำดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในละครอยางมีเหตุผล และมีจุดหมาย 

ปลายทางคือมีทั้งตอนตน ตอนกลาง และตอนจบของเรื่อง การวางโครงเรื่องเปนการวางแผน หรือ 

กำหนดชะตาชีวิตของตัวละครแตละตัว วาจะมีเรื่องราว การกระทำ อุปสรรคปญหาและบทสรุปของ 

ชีวิตอยางไร โครงเร่ืองท่ีดีตองมีความสมเหตุสมผลในตัวเอง มีความสมบูรณในตัวเอง เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน 

ในฉากหนึ่งตองมีความสัมพันธหรือสืบเนื่องมาจากฉากอื่น ๆ

 1.3.2 ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยตัวละคร ตัวละครคือผูกระทำเร่ืองราวตาง ๆ และไดรับ 

ผลการกระทำดังกลาว ตัวละครที่ดีตองมีพัฒนาการ มีการเปลี่ยนแปลงทางความคิด อุปนิสัยใจคอ 

ตลอดจนทัศนคติตอเรื่องราวตาง ๆ  แตตองมีความสมเหตุสมผล ไมขัดความเปนจริง โดยสามารถแบง 

ตัวละครเปน 2 ประเภทที่เห็นไดชัดคือตัวละครแบบตัวแบนและตัวละครแบบตัวกลม

 ก. ตัวละครแบบตัวแบน เปนตัวละครท่ีมีดานเดียว มีนิสัยแบบฉบับนิยมท่ีใชในตัวละครท่ัว ๆ ไป 

เชน พระเอก นางเอก ตัวอิจฉา ตัวละครเหลาน้ีไมวาจะไปปรากฏในเร่ืองไหน มักจะมีลักษณะคลายกัน 

จนแทบเปนสูตรสำเร็จ บทบาทที่จะกระทำสามารถคาดเดาได

 ข. ตัวละครแบบตัวกลม เปนตัวละครท่ีมีความลึกซ้ึงเขาใจยากกวาตัวละครแบบตายตัวจะคลาย 

คนจริง ๆ มีท้ังสวนดีและสวนเสีย ตัวละครประเภทน้ีมีพัฒนาการดานนิสัยใจคอหรือมีการเปล่ียนแปลง 

เจตคติเกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ ในชีวิต

โดยทั่วไปแลวการเข�ยนทร�ตเมนตจะใชเข�ยนในภาพบทสนทนาบงบอกถึงมิติของ
ฉาก และตัวละครซึ่งจะเปนการแสดงถึงการสรางปญหาในโครงสรางของละคร

(dramatic structure) เชน เหตุการณ ความขัดแยง ควรพยายามเข�ยน
ใหเห็นภาพมากที่สุด โดยใชศัพทที่แสดงใหเห็นภาพได (visual term)

โดยทั่วไปแลวการเข�ยนทร�ตเมนตจะใชเข�ยนในภาพบทสนทนาบงบอกถึงมิติของ
ฉาก และตัวละครซึ่งจะเปนการแสดงถึงการสรางปญหาในโครงสรางของละคร

(dramatic structure) เชน เหตุการณ ความขัดแยง ควรพยายามเข�ยน
ใหเห็นภาพมากที่สุด โดยใชศัพทที่แสดงใหเห็นภาพได (visual term)
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 1.3.3 ความคิดหรือแกนของเร่ือง ความคิดหรือแกนเร่ืองคือสาระหรือขอคิดหรือแนวปรัชญา 

ที่บทละครแตละเรื่องจะนำเสนอตอผูชม ความคิดดังกลาวนอกจากบอกใหทราบถึงจุดมุงหมายของ 

บทละครแลวยังเปนขอคิดที่ผูชมสามารถเก็บไวใชเปนประโยชนแกตนเองดวย

 1.3.4 การใชภาษา การใชภาษาเปนศิลปะของการถายทอดเร่ืองราวและความคิดของผูประพันธ 

ออกมาทางคำพูดของตัวละครหรือบทเจรจา โดยตองเปนภาษาพูดไมใชภาษาเขียนเพราะบทละครเขียนข้ึน 

เพื่อการแสดง

 1.3.5  เพลง บทเพลงท่ีดีควรจะสงเสริมเร่ืองราวของตัวละคร เพ่ือเสริมสรางเร่ืองราวและนิสัย 

ตัวละครเทานั้น ไมควรใชเพื่อเปนการคั่นเวลา

 1.3.6 ภาพ สิ่งสำคัญที่ลืมไมไดคือบทละครเขียนเพื่อการแสดง ไมใชเพื่อการอานความดีเดน 

ของบทละครจึงไมได อย ู ท ี ่คำพูดของตัวละครที ่พ ิมพไว บนหนากระดาษเพียงอยางเด ียว 

หากยังมีอยางอ่ืน เชน บทบาทของตัวละครท่ีสามารถแสดงออกมาใหเห็นดวยใบหนา ทาทาง และจังหวะ 

ของการเคลื่อนไหวที่แนบเนียนจะเพิ่มอรรถรสใหแกละครไดเปนอยางมาก 

 

 บทละครโทรทัศนยังแบงไดเปน 2 ประเภท คือบทสำหรับการถายทำแบบสมบูรณ (shoot-

ing script) คือบทที่ประกอบไปดวย ทาทางกิริยาของตัวละครที่ตองแสดง บทสนทนา แสง และเสียง 

(เสียงบรรยายและเสียงเพลงประกอบ) รายละเอียดของมุมกลอง ระยะการถายภาพ ตลอดจนภาพที่ 

เกิดจากการเคลื่อนกลอง และบทสำหรับการถายทำแบบกึ่งสมบูรณ (semi-shooting script) คือบทที่ 

บอกแตเพียงวามีบทสนทนาอะไรบาง และตัวละครแตละตัวจะตองแสดงกิริยาทาทาง อารมณและความรูสึก 

อยางไรไมกำหนดรายละเอียดของภาพไว แตก็มักจะกำหนดเฉพาะช็อตที่สำคัญ เชน ช็อตเริ่มตนและ 

ช็อตจบในแตละฉาก และช็อตท่ีตองการส่ือความหมายเปนพิเศษ สวนท่ีไมไดระบุก็ใหผูกำกับภาพตัดสินใจ 

ในระหวางการถายทำ

ในปจจ�บัน บทละครโทรทัศนที่ถูกเข�ยนข�้น มักเปนบทแบบกึ่งสมบูรณเสียเปนสวนใหญ 
เนื่องจากมีผูกำกับรายการคอยดูแล ควบคุมดานรายละเอียดของมุมภาพอยูแลว 

นักเข�ยนบทจึงไมตองเขาไปเกี่ยวของในสวนนี้ นอกจากในบางฉากที่ตองการเนน 
เกี่ยวกับมุมภาพที่สำคัญ ๆ นักเข�ยนบทก็อาจกำหนดไปเฉพาะในฉากนั้นก็ได
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Scene Take Roll
1

1 2 : 3 0

A B

               บทละครโทรทัศนทุกเร�่องจะมีลักษณะเปนตอนหนึ่งเร�่องอาจมีความยาว 

กี่ตอนก็ไดแลวแตเนื้อหา และ ว�ธีการของนักเข�ยนบท นอกจากนั้น ในหนึ่งตอน 

ยังประกอบไปดวยฉากจำนวนหลาย ๆ ฉากอีก โดยในแตละฉากจะแสดงใหทราบ 

ถึงเร� ่องที ่เปนที ่มาและที ่ ไปของเร� ่องในสวนยอยที่สุดของบทคือในแตละฉากนั้น 

ประกอบไปดวยองคประกอบดังนี้

เปนสวนที่แสดงใหทราบวาฉากที่กำลังเข�ยน กำลังอาน หร�อกำลังแสดง เปนฉากที่เทาไหร 
ของในตอนนั้นเพ�่อผูอานจะไดลำดับกอนหลังถูกวาฉากไหนอยูกอนหร�อหลัง

บทละครแตละฉากจะตองระบุสถานที่ใหชัดเจน วาเปนที่ที่ใด เชน หองรับแขกบานพระเอก, 
หองกินขาวบานนางเอก, หร�อ สวนดอกไมสวย ๆ เปนตน

นอกจากสถานที่แลว นักเข�ยนบทยังตองระบุเวลาใหชัดเจนเพ�่อเวลาไปถายทำ 
ผูที่เกี่ยวของจะไดทำงานออกมาไดถูกตองตามเนื้อหาของเร�่อง

ในบททุก ๆ ฉาก ตองมีการระบุรายชื่อตัวละครที่แสดงในฉากนั้น ๆ 
เพ�่อเปนการบอกผูอานใหไดทราบวาบทละครในฉากนี้จะมีตัวละครตัวใดบาง นอกจากนั้น 
ยังชวยใหผูเกี่ยวของจะไดสะดวกในเวลาเตร�ยมงานเพ�่อนัดคิวผูแสดงอีกดวย

สวนนี้จัดเปนสวนประกอบที่สำคัญที่สุดของในแตละฉาก 
เพราะบทสนทนาจะบอกใหทราบถึงเร�่องราว ความเปนมาของเร�่อง ตลอดจนการกระทำ 
บุคลิกภาพ ลักษณะนิสัยของตัวละครทุกตัวในเร�่อง

การเข�ยนบทจะมีการระบุกิร�ยาของตัวละครทุก ๆ ตัวที่มีอยูในฉากนั้น วาใคร ทำอะไร 
อยางไรบาง

1. เลขที่ฉาก

2. สถานที่

3. เวลา 

4. รายชื่อตัวละคร

6. กิร�ยาของตัวละคร

5. บทสนทนา 

สวนประกอบ
ของบทละคร
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1 EP.12 3

 ในฐานะท่ีโทรทัศนเปนส่ือทางตา (visual medium) การนำเสนอบทละครโทรทัศนจะสามารถ 

ส่ือศิลปะการแสดงถึงผูชมไดก็ดวยภาษาของโทรทัศน ซ่ึงเปนภาษาอิเล็กทรอนิกสเชนเดียวกับภาพยนตร 

แตธรรมชาติของผูรับสารจะชมละครโทรทัศนท่ีบานแตกตางจากผูชมภาพยนตรในโรง ซ่ึงมีลักษณะเปน 

ผูชมที่มีความตั้งใจและถูกกำหนดใหชม (captive audience)

 ภาษาของโทรทัศนคือภาษาสำหรับสื่อสารไปยังผู ชมโทรทัศนเพื่อบอกบางสิ่งแกผู รับ 

ดวยเนื้อหา ทวงทำนอง จังหวะ ความงามของถอยคำที่ผูกเขาดวยกันหรือประกอบเขาดวยกันอยางมี 

ชั้นเชิงทางศิลปะ ภาษาของโทรทัศนมักสื่อดวยภาพเคลื่อนไหวเปนหลัก โดยจะตองมีคุณคาในการสื่อ 

“สาร” ไปยังผูชมใหผูชมเขาใจและพึงพอใจเน้ือหาสาระหรือเร่ืองราวท่ีผูสงส่ือออกไป พรอม ๆ  กับรูสึก 

ชื่นชมในสุนทรียภาพที่ไดรับ

02 ภาษาโทรทัศนและการประกอบสรางภาพ

ผูสรางสรรคบทละครโทรทัศนจำเปนตองมีความรูเร�่องภาษาของภาพเคลื่อนไหว
และมีความแมนยำเกี่ยวกับหนวยของภาพตาง ๆ เชน 

ภาพนิ�ง 1 ภาพที่ปรากฏในจอโทรทัศน
เร�ยกวา “1 เฟรม” (frame)

หลาย ๆ ภาพซึ่งมีความตอเนื่อง
รวมกันเปน “1 ช็อต” (shot)

ซึ่งช็อตหนึ่งนับตั้งแตเร�่มกดชัตเตอร
ไปจนถึงปลอยชัตเตอร
หลาย ๆ ช็อต รวมกันเปน “1 ฉาก” (scene)

หลาย ๆ ฉากรวมกัน
เปน “1 ตอน” (sequence)
หร�อ “1 องก” (act)

หลาย ๆ ตอนรวมกันเปน “1 เร�่อง” หร�อ “1 รายการ” (story / programme)
หร�ออาจจบภายในตอนก็ได ข�้นอยูกับแตละรายการ 

1 1 2 3
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2.1 ภาพที่เกิดจากมุมกลอง (camera angle)
 ภาพท่ีเกิดจากมุมกลองคือภาพท่ีเกิดจากการกำหนดใหกลองถายต้ังอยูมุมไหน จะเก็บภาพใน 

ลักษณะมุมมองใดจึงจะส่ือความหมายไดตามตองการ มุมกลองท่ัว ๆ ไปไดแก

2.2 ภาพที่เกิดจากระยะการถาย (image size / type of shot)
 ภาพท่ีเกิดจากระยะการถาย ไดแก ภาพท่ีเกิดจากการกำหนดส่ิงของหรือคนท่ีถูกถายวาจะให 

อยูใกลหรือไกลแคไหน ขนาดของภาพที่แตกตางกันยอมสื่อความหมายตางกันขนาดภาพที่เห็นกัน 

โดยทั่วไปในโทรทัศนและภาพยนตร ไดแก 

ระดับสายตา  แทนสายตา

ระยะใกลมาก หรือ ECU
(Extreme Close-Up) หรือ
BC (Big Close-Up)

ระยะใกล หรือ CU
(Close-Up)

ระยะปานกลาง หรือ MS
(medium Shot)

มุมสูง (high angle) มุมต่ำหรือมุมเงย (low angle)

ระยะไกล หรือ LS
(Long Shot)

ระยะไกลมาก หรือ ELS
(Extreme Long Shot) 

การใชมุมกลอง         ระยะการถาย         การเคลื่อนที่ของกลอง        การตัดตอ-ลำดับภาพ
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การประกอบสรางภาพใหสื่อความหมายในการสรางสรรค

รายการโทรทัศนนั้นเกิดจาก  4 สวนหลัก คือ

 

ซ่ึงเปนสวนท่ีนักเขียนบทโทรทัศนสามารถนำไประบุใหไดภาพดังท่ีตองการ ดังตอไปน้ี



2.3 ภาพที่เกิดจากการเคลื่อนที่ของกลอง
 ในการถายบางช็อตสามารถเปลี่ยนขนาดภาพหรือมุมกลองไดอยางตอเนื่องโดยที่กลองยัง  

 ติดอยูที่ฐานกลอง ภาพเคลื่อนไหวในลักษณะนี้ที่เราคุนเคย ไดแก

 

 - แพน (Pan) คือการเคลื่อนที่ในแนวระนาบ

 - ทิลท (Tilt) คือการเคลื่อนที่กลองในลักษณะเอียง

 - ซูมอิน-ซูมเอาท (Zoom-in, Zoom-out) คือการทำใหชัดหรือเบลอ

 - ดอลลี่อิน-ดอลลี่เอาท (Dolly-in, Dolly-out) คือการเคลื่อนที่เขาหาหรือออกจากสิ่งที่ถาย  

 เปนตน  

2.4 ภาพที่เกิดจากการตัดตอ-ลำดับภาพ (editing)
 เมื่อถายทำแตละช็อต หลาย ๆ ช็อตแลว สามารถตัดตอลำดับภาพไดในหลายลักษณะ  

 ดวยกัน ไดแก

 - ตัด (Cut)

 - เฟด (Fade) คือการจางภาพ

 - ดิสโซลฟ (Dissolve) คือการหลอมภาพ

 - ซูเปอรอิมโพสต (Super-impose) คือการซอนภาพ

 - ไวพ (Wipe) คือการกวาดภาพ

 เปนตน
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Scene Take Roll

1

 หลังจากท่ีเขียนบทละครโทรทัศนเสร็จแลว ในทางปฏิบัติจะสงใหฝายพิจารณาบทของสถานี 

หรือฝายพิจารณาบทของบริษัทผูผลิตรายการตรวจสอบกอน วามีแกไขสวนใดหรือไม ถาไมมีแกไขก็ 

สงไปยังฝายผลิตรายการ (production department) ไดทันที และอาจมีการประชุมรวมระหวาง 

ฝายสรางสรรคกับฝายผลิตเพ่ือส่ือสารเร่ืองละครใหเขาใจตรงกันเสียกอน โดยเฉพาะผูกำกับการแสดง 

ท่ีรับผิดชอบในเร่ืองราวท่ีจะนำเสนอท้ังหมด จะตองเปนผูท่ีมีความเขาใจมากท่ีสุด เพราะตองเปนผูตีความ 

เรื่องตามบทแลวถายทอดออกมาเปนภาพและเสียง ดังนั้นผูสรางสรรคบทละครโทรทัศนจะตองชี้แจง 

แนวคิด จุดมุงหมาย การดำเนินเรื่องของละครใหที่ประชุมทราบโยละเอียดกอนที่จะนำไปผลิตรายการ

 เม่ือไดเร่ือง (Story) ท่ีจะนำมาสรางสรรคเปนบทละครโทรทัศนแลว ตองวิเคราะหโดยการแยก 

องคประกอบของเร่ืองน้ันออกมาอยางละเอียดเพ่ือความเขาใจเร่ืองราวอยางถองแทซ่ึงองคประกอบของเรื่อง 

ท่ีสำคัญตอการวิเคราะหกอนลงมือเขียนบทละครโทรทัศน ไดแก แกนเร่ือง (Theme), โครงเร่ือง (plot), 

ตัวละคร (character), ความขัดแยง (conflict), ฉาก (setting) และมุมมอง (point of view)

03 องคประกอบของบทละครโทรทัศน
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3.1) แกนเร�่อง (Theme)
 หมายถึงแนวคิดสำคัญของเรื่องที่จะเขียนบทละครโทรทัศน เปรียบเสมือนกระดูกสันหลัง 

ของเรื่อง ที่เปนแกนกลางใหเหตุการณและแนวคิดยอยตาง ๆ เกาะเกี่ยวสอดรอยกันเปนเรื่องราว

ซึ่งความคิดสำคัญนั้น มักจะปรากฏอยูตั้งแตชื่อเรื่องแลว การวิเคราะหแกนเรื่องจะทำใหนักเขียนบทรู 

วาเร่ืองท่ีตนจะเขียนน้ันตองเนนไปในเร่ืองใด ตัวละครท่ีเกาะเก่ียวกันอยูในฉากตาง ๆ ลวนแสดงใหเห็น 

ถึงความคิดสำคัญดังกลาวนั้นอยางไร

3.2) โครงเร�่อง (plot)
 หมายถึงเคาโครงของเรื่องที่เรียงลำดับวาเรื่องเริ่มตนที่เหตุการณใด ตอไปเปนเหตุการณใด 

และจบลงดวยเหตุการณใด เม่ือนำเหตุการณมาเรียงลำดับกันก็จะไดโครงเร่ือง ท้ังน้ีโครงเร่ืองท่ีดีจะตอง 

มีความเปนเหตุเปนผล เหตุการณตนตองเปนผลทำใหเกิดเหตุการณตามมา เหตุการณท่ีนำมารอยเรียง 

ตอเนื่องกันนั้นควรจะมีปมขัดแยง (conflict) เพื่อทำใหเรื่องราวมีความสนุก มีจุดวิกฤต (crisis) 

ใหตัวละครไดแกไข และเอาชนะอุปสรรคตางๆใหได จุดวิกฤตจะพัฒนาปมความยุงยากขึ้นเรื่อย ๆ 

ผูชมจะไดรูสึกตื่นเตนและเอาใจชวยตัวละคร จนกระทั่งถึงจุดสุดยอดของเรื่อง (climax) หลังจากนั้น 

เร่ืองจึงคอยคล่ีคลายไป การวิเคราะหโครงเร่ืองจะทำใหนักเขียนบทเห็นความตอเน่ืองของเหตุการณและ 

การพัฒนาเหตุการณใหมีความเขมขนข้ึนเพ่ือผูชมจะไดติดตามละครโทรทัศนเร่ืองน้ันอยางสนุกสนาน

 

3.3) ตัวละคร (Character) 
 คือผูท่ีมีบทบาทในเร่ืองทำใหเร่ืองราวดำเนินไป ตามปกติแลวเร่ืองเลาของไทยมักใหความสำคัญ 

กับตัวละคร โดยมีตัวละครเปนศูนยกลางของเรื่อง ผูชมละครโทรทัศนจะใหความสนใจวาตัวละครจะ 

มีชีวิตอยางไร จะเผชิญกับอุปสรรคและจัดการแกปญหาอยางไร และจบลงดวยความสุขหรือความทุกข 

อยางไร ตัวละครจะไดรางวัลหรือการลงโทษในตอนทายของเรื่องอยางไร

 การวิเคราะหตัวละครน้ัน นอกจากนักเขียนบทละครโทรทัศนจะตองพิจารณาลักษณะนิสัยของ 

ตัวละครแลว ยังตองคนหาวาตัวละครใดเปนตัวละครหลักของเรื่อง หรือเปนตัวละครลำดับที่ 1 (First 

character) ตัวละครลำดับถัดไปเปนใคร เรียงตามลำดับความสำคัญ ทั้งนี้เพราะตัวละครลำดับตน ๆ 

คือตัวละครสำคัญ เหตุการณตาง ๆ ในเรื่องจะตองเกี่ยวพันกับตัวละครกลุมนี้ และประการสำคัญ 

ตัวละครทุกตัวจะตองมีความมุงหวัง หรือมีแรงปรารถนาซ่ึงถือวาเปนส่ิงสำคัญท่ีสุด เน่ืองจากแรงปรารถนา 

จะเปนแรงผลักดันใหตัวละครกระทำพฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่ง ดวยเหตุนี้เอง นักเขียนบทละคร 

โทรทัศนจึงตองคำนึงอยูเสมอวา ผูชมละครโทรทัศนจะสนใจตัวละครมากกวาองคประกอบอ่ืน ๆ ตัวละคร 

ที่มี ‘พลัง’ จะทำใหเนื้อเรื่องของละครโทรทัศนมี ‘พลัง’ และ ‘ความนาสนใจ’ ใหติดตาม
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3.4) ความขัดแยง (conflict)
 หมายถึงความไมลงรอยกันของตัวละครทั ้งบ ุคคลหรือกลุ มในดานความตองการ 

ความปรารถนา ความคิดหรือผลประโยชนซึ่งกอใหเกิดสถานการณตาง ๆ ในเรื่อง โดยความขัดแยง 

อาจแบงไดถึง 6 ประเภทดวยกันคือ

   

  

 โครงเรื่องที่มีความขัดแยงมากยอมนำมาสูปมปญหาในเรื่อง ทำใหละครมีความเขมขนขึ้น 

หากบทละครโทรทัศนเร่ืองใดดำเนินไปโดยปราศจากความขัดแยง ละครก็จะขาดความรูสึกรวมกับผูชม 

ทำใหขาดความรูสึกลุนไปกับตัวละครดวย

3.5) ฉาก (setting)
 หมายรวมถึงเวลา สถานที่ และบรรยากาศที่อยูในชวงเวลาและสถานที่นั้น ดวยเหตุนี้ฉาก 

จึงรวมถึงวิถีชีวิตของผูคน อุปกรณตาง ๆ สภาพของบานเมือง การแตงกาย และทุกสิ่งทุกอยาง 

ฉากจะทำใหผูชมละครโทรทัศนเชื่อวาละครเรื่องนั้นมีความสมจริงมากนอยเพียงใด นักเขียนบทละคร 

โทรทัศนจึงตองวิเคราะหฉากในเรื่องที่ตนจะตองเขียนเปนบทละครโทรทัศนใหไดวาฉากหลักของเรื่อง

คือฉากใด เกิดข้ึนในยุคสมัยใด เน่ืองจากยุคสมัยจะทำใหเปนจุดกำหนดการออกแบบเส้ือผา การจัดหา 

สถานท่ี การหาอุปกรณประกอบฉาก ภาษาท่ีตัวละครใชพูดจากัน เพลงประกอบท่ีสอดคลองกับยุคสมัย 

เปนตน

3.6) มุมมอง (point of view)
 หมายถึง บทละครโทรทัศนเรื่องนั้นเลาในมุมมองของใคร ใครเปนผูเลาหรือ ‘มอง’ เหตุการณ 

นั้นอยู แลวถายทอดมาเปนเรื่องเลา การพิจารณาถึงมุมมองก็คือการพิจารณาวาใครเปนผูเลาเรื่องนั้น 

นั่นเอง บทละครโทรทัศนบางเรื่องเลาโดยใชสรรพนามบุรุษที่ 1 โดยใช ‘ฉัน’ ‘ผม’ หรือ ‘ขาพเจา’ 

เปนผูเลาเรื่อง การเลือกผูเลาเรื่องเชนนี้ หากยังคงไวในบทละครโทรทัศนอาจทำไดลำบาก และคนดู 

อาจไมเขาใจการเลาเร่ืองในลักษณะน้ี เพราะจะทำใหตัวละครรอง เดนทัดเทียมตัวละครเอกได นักเขียนบท 

จึงควรวิเคราะหมุมมองในเร่ืองเลาท่ีนำมาเขียนเปนบทละครโทรทัศน แลวพิจารณาวาจะคงมุมมองแบบ 

เดิมไว หรือใชมุมมองใหม โดยเปนมุมมองที่เลาโดยใชสรรพนามบุรุษที่ 3 ที่ผูเลาเรื่องเปนผูรูเรื่องราว 

ของตัวละคร ทั้งในดานความคิด และความรูสึกของตัวละคร แลวนำเรื่องนั้นมาเลาตามที่ตองการ

1. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย 2. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม 3. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ

4. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับอำนาจเหนือธรรมชาติ 5. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับจิตใจตนเอง

6. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับเทคโนโลยี
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ระยะเวลา :

สถานที่อบรม :

งบประมาณและคาธรรมเนียมหลักสูตร :

สอบถามขอมูลเพ�่มเติม :

บรรยาย ฝกอบรมเชิงปฏิบัติการ และกรณีศึกษา

1. นิสิต นักศึกษาที่สนใจเพิ่มพูนทักษะและประสบการณดานการเขียนบทละครโทรทัศน

2. นักวิชาชีพดานสื่อสารมวลชนและผูสรางสรรคงานในแวดวงกิจการวิทยุโทรทัศน

3. ประชาชนผูสนใจทั่วไปที่มีทักษะพื้นฐานหรือประสบการณดานงานเขียนมากอน

กลุมเปาหมาย

ว�ธีการอบรม

ว�ทยากร

การผานการอบรม

ประกอบดวยคณาจารย วิทยากร และที่ปรึกษาที่มีประสบการณสูง เพื่อสรางมุมมองใหมจากตัวอยาง

และประสบการณจริงของนักเขียนบทละครโทรทัศนที่ประสบความสำเร็จ เปนการผสมผสานวิทยากร

ที่เปนนักวิชาการและนักวิชาชีพที่เชี่ยวชาญดานการสรางสรรคบทละครโทรทัศน 

ผูเขารวมหลักสูตรตองเขารับการฝกอบรมทุกครั้งคิดเปนเวลาเรียน 100% ทำแบบฝกหัดที่กำหนดให

ระหวางการฝกอบรม สงผลงานบทละครโทรทัศนตามที่ไดรับมอบหมาย และรับประกาศนียบัตรจาก

ทางสมาคมนักเขียนบทละครโทรทัศน
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